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VOORWOORD

In de naveclgende hoofdstukken wordt een verslag gegeven van een on-
derzoek, dat onder de auspicien van het Instituut Film en Jeugd in

de jaren 1955 en 1956 gedaan werd naar de inhoud van zen 60-tal
films, voor de ene helft bestaande uit '"westerns'" en avonturenfilms,
voor de andgre uit showfilms en romantische films. De onderzochte
films waren derhalve gelijkelijk verdeeld over de genres, waarnaar

de voorkeur van de mannelijke respectievelijk de vrouwelijke jeugd
blijkt uit te gaan. Het aantal van tweemaal 30 films kon zonder al

te grote slordigheid gelden als een representatieve steekproef uit
het aantal westerns, avonturen~, show-, en romantische films, dat in
een jaar in de Haagse bioscopen gedraaid wordt. De medewerkers, die
door middel. van dit onderzoek trachtten bij te dragen tot de beant-
wo ording van de vraag waarmee de jeugd in de bioscoop geconfronteerd
wordt, waren in eerste instantie daartoe door het Instituut Film en
Jeugd aangezocht vanwege hun vroegere bemoeiingen met‘dé film als ob-
ject voor wetenschappelijke bestudering. Door toeval bleken zi] her-
komstig uit een veelheid van vakgebieden, interessen en levensbeschou-
wingen, die op zichzelf een zekere geruststelling inhield ten aan-

zien van de objectiviteit van de waarneming.

Onder het voorzitterschap van Dr. J.M.L.Peters kwam een wetenschappe-
lijke werkgroep tot stand bestaande uit: Dra.H.S.Muller, A.A.E.van
Driel, Drs. A.H.Symons en Drs. H.van Wieringen. Laatstgenoemde vervul-
de de secretariaatstaak. Het verslag werd door de secretaris opge-
steld volgens de aanwijzingen, die gemeenschappelijk overleg oplever-

de.

Dra. H.S.Muller
A.A.E.van Driel
Dr. J.M.L.Peters
Drs., A.H.Symons’

Drs. H.van Vieringen,
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HOOFDSTUK I. METHODOLOGISCHE PRCBLEMEN

Een openingshoofdstuk over de methodologische implicaties, een ver-
antwoording van de wijze waarop de onderzockers menen, dat het ver-
schijnsel film in zijn totaliteit benaderd moet worden, hoort strikt
genomen in een verslag van wetenschappelijk onderzock als het onderha-
vige niet thuis. De overwcging echter, dat cen korte uiteenzetting te
dezer zake mede zou kunnen bijdragen tot een zuiverder beoordeling van
de film in het algemecn heeft er toec geleid de lezer dit "pijresul-
taat!" van het op zichzelf uitsluitend inhoudsanalytische onderzoek,

een aantal logisch-critische overwegingen en standpuntbepalingen,niet
te onthouden.

Hoewel "film-contentanalysis! niet direct cen vdkomen maagdelijke dis-
cipline is, zijn er tot heden toe toch maar betrekkelijk weinig weten-~
schappelijke geldige of bruikbare resultaten mecc geboeckt. Als lichten-
de en voorbeeldige uitzondering moct hier het werk van M.Volfenstein en
N.Leites genoemd worden: Movies, a psychological study1). De bij het
onderhavige onderzoek gevolgde methode komt in zoverre overeen met die
van deze onderzoeckers dat ook zij gestrcefd hebben naar cen meer 'struce
turele'" analyse en niet naar een opsomming van zaken en feiten, diec
niet in verband met het totaal-beeld van ecn film geczien worden, zoals
de voorlopige resultaten van Gordon Miram's ondcrzoekZ) te zien geven.
De films die Wolfenstein en Leites onderzocht hebben, vormen echter

cen heel andere categorie dan de bij het hier ingestclde onderzocek be-
strecken genre. Evenmin mag onvermeld blijven dc disscrtatie van Emilie
Altenlohe: Zur Soziologie des Kins, cen voortreffelijke bestudering
(uit 1914!) van dc bioscoop als maatschappclijk instituut. Bij Krackau-
er's studie over de duitse film in de jarcn van de opkomst en bloei van

3)

het nazidom gaat het uitsluitend om de sociaal-politicke tendenz van
deze films welke onder de manifeste inhoud verborgen zou liggan. Behalve
de toch al weer grotendeecls verouderde Payne Fund-studies van Charles
C.Pctersq)en Edgar Dach) - beide 2zijn uit het begin van de dertiger
jaren - zijn er dan nog ecn aantal kleincre bijdragen, verschenen als

tijdschriftpublicatic.

1) Glencoe (Illinois), 1950

2) Gordon Mirams, o.a.: The ideas in motion PLICEUTE Sl wis) wie e alw 1 e adaitins

3) S.Krackaucr, From Caligari to Hitler, Princeton 1947

4) Charles C.Pcters, Motion pictures and standards of morality,New
York, 1933

5) Edgar Dale, The content of motion pictures, New York, 1933.
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In het speciaal aan de 'mass ncdia" gewijde zomernummer 1947 van "The
y TRl . e
Journal of social issucs'" ‘worden cnkcle van deze kleinere publicatics
geciteerd. Tenslotte zijn er detailstudics over cen bepaald aspecct

2)

van de filminhoud, b.v. hct werk van Peter Noble, "The Negro in films"

In de grond van de¢ zaak zijn dc¢ problcmen, dic zich voordocn bij het
beoordelen van de film in de breccdste beteckenis van dat woord, onver-
schillig of men zich op moreel, cthisch of logisch-critisch stand-
punt stelt, dezelfde problemen als dic aan masscommunication research
eigcn zijn: zij komen voort uit het gezichtspunt, dat de film terug-
gebracht althans tot zijn essentielc proporties, cvenals de radio-uit-
zending en het krantenbericht, een mededeling is dédér iemand &&n ie-

mand.,

Eenzelfde overwcging als hicrboven werd uitgesproken heeft gegolden met
betrekking tot de hoofdstukken VI en VII, respectievelijk handelend
over de psychologische en de cultuur-sociologische interpretatie van de
filminhoud, zoals die uit het verzamclde materiaal min of mecr omlijnd
naar voren is geckomen. Strikt genomen alwecr hoort de inhoudsinterpre-
tatie in de rechtlijnigheid van cen verslag van inhoudsanalytisch on-
derzoek niet thuis en had behoord tc zijn overgclaten aan het latere
onderzoek, waarhecen de feiten duidelijk de weg wijzen. Dat niettemin
een aantal speculaticve intcrpretaties aan de kern van het verslag,
zoals dat in de hoofdstukken II, III, IV en V is neergeclegd, tocgevoegd
zijn vindt zijn oorzaak vooral in dec overwcging, dat het wellicht zijn
nut kan bewijzen om een aantal voorlopige werkhypothesen voor later on-
derzock duidelijk te stellen, ecn aantal spcculaticve interpretaties

in de rithting waarvan het wellicht aanbeveling verdient antwoorden te
zocken. Ook hceft de overtuiging er in mec gesproken, dat het verschijn-
sel film niect losgedacht kan cn mag worder van het maatschappelijk in-
stituut? dat bioscoop hect. Met behulp van deze procven van interpreta-
tie komt het duidelijke standpunt naar voren dat de film in de bioscoop
¢én facet is van ecen maatschappelijke werkeclijkheid van grotere omvang
en geenszins zgozcer uitsluitend cen object voor puur-acsthetische of
moralistische studcerkamerbeschouwingen als de neiging tot cenzijdige

kijk op allerlei zaken nog vaak zou willen doen geloven,

1) O.a. in het artikel van Ralph H.Grundlach, The movies: Sterecotype
of Realitics? c¢n van S.Stansfcld Sargent and Gerhart Sacnger, Analy-
zing thc Content of Mass Media.

2) London.s.d.



ylgs

Een onderzoek heeft zijn socizle en zinhwetenschappelijke achter-
gronden, die ¢lk voor zich bepaalde ciscn stellen aan de methodick.
De sociale achtergronden van het onderhavige onderzoek zullen cerst

aan cen kortc beschouwing worden onderworrpen.

A. Sociale achtcrgronden

Wanneer dc wensclijkheid gceconstatecrd wordt om cen bepaalde zaak,
hicr de inhoud van de filmgenres, waarnaar de voorkeur van de jeugd
blijkt uit te gaan, te gaan ondcrzocken dan is dic wenselijkheid de
resultante van ecn aantal overwegingen en bedenkingen, die in bepaal-~
de kringen van de samcnleving over dic materie zijn geuit. Althans dat
is meestal cn bij uitstek het geval, wanncer het cen onderzoek op so-
ciaal terrein betreft. Wanneer hier ccen poging ondernomen wordt om tot
cen summicre omschrijving te komen van deze bedenkingen en overwegin-
gen, de sociale bodem waarin het onderhavige ondcrzock geworteld is,
dan geschiedt dit met nadruk nict om t¢ dezer zake een aantal stellig-
heden te poneren, maar uitsluitend mct de bcdoeling om cen schets te
geven van de diversc richtingen waarin wellicht antwoorden zouden kun-
ncn worden gezocht.

Toen men zich bij het Instituut Film en Jecugd bezig begon te houden nmet
de gedachte aan cen onderzock naar de inhoud var dc door de jeugd ge-
prefercerde filmgenres, sproot dit voort uit ecn soort skepsis ten aan-
zien van de zo vaak in allerlei kringen vernomen uitspraken over de
aard van de invlocd van de film op dc jeugd, waarbij men vaak niet
schroomde, dic invlocd ronduit pernicicus tec noemen. Men rcalisecrde
zich dat mcn cigenlijk geen gocd beeld bezat van datgene waarmce de
Jeugd in de bioscoop feitelijk geconfrontcerd wordt en dat derhalve
allerlei gehoorde beweringen over de invloed ven de film op de jeugd
hun eigenlijke basis van gcdocumentcerd: feitenkennis vooralsnog ont-
beerden. Zonder d¢ mogelijkheid van cen pernicieuze beinvloeding bij
voorbaat tec willen uitsluiten, achtte men het opportuun om te trachten
door cen onderzock van de matcric bij te dragen tot de mogelijkheid om
aan de hand van dec objccticve feiten, die invloed - zo die dan al. be-

stond - te vcerifiercn en de aard er van vast te stcllen.
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Men was zich welbecwust, dat dc vraagstelling: waarmce wordt de jeugd

in de bioscoeop geconfronteverd? voortkomt uit eccn achtergrond van

reeel in de maatschappij bestaande verontrusting aangaande de film,
voorzover dic door jecugdigen wordt beczocht. Het onderhavige onderzock
was echter minder bedoeld om die verontrusting tc ontzenuwen of aan te
wakkcren dan wel uitsluitend cen poging om door kennisncming van de
naakte feiten in staat tc zijn de¢ discussic over de invleed van de film
op de¢ opgrociendc jeugd op cen beter gefundcerd niveau te kunnen her-
opencn.

Men heeft zich afgevraagd wat dc concrecte bestaansrcdenen kunnen zijn
voor dec alom voclbarc morcle verontrusting ten aanzicen van do films,
die de jcugd gaat zicn. Wat zijn de concrect mensclijke gedragsvormen,
waarin deze vcrontrusting zich uit, afgezicn van de¢ naive beweringen
die de nict wetenschappelijk geschoolde moralist zich te dezer zake
permittecert? Dat cr bij oudcren in het algemcen cen ambivalentic van
gevocelens ten opzichte van de film bestaat wordt de onbevangen waarne-
mer spoudig duidelijk. Dc oudere hceft cr kennclijk icts op tegen, dat
de jongere waarvoor nij of zij zich verantwoordelijk weet tevédl films
ziet. Het is cchter merkwaardig dat cr verhoudingsgewijs weinig opvoce-
ders te vinden zijn, dic de¢ jongerce het bezocken van films conscquent
verbicden. Men staat cr ambivalent tegenover, men kecurt het af, maar
toch weer nict helemaal cn voor allce gcvallen., Liggen aan de bestaande
verontrusting wellicht niet mede op de inter mensclijke omgang gebascer-
de factoren ten greondslag, die aan de gemoedsgesteldheid op ongemerkte
wijze cvenzovele de cchte morcle ongerustheid vertrocbelende impulsen
meegeven? Het zou niet ondenkbaar zijn als crgens op dec bodem van deze
gemoedsgestceldheid gevoclens voorkwamen van het zich halfspijtig mocten
bekennen, dat de¢ zuigkracht van dc¢ film groter is dan dc ouderlijke auto-
riteit, van het zich rcaliscren dat het filmvermask om het vank banale
kernisniveau crvan toch cigenlijk sociaal inacceptabel is cn van de
huiverigheid voor ccn vertoningsvorm, dic cen aantal zaken onthult, die
men zich als kind van cen anderc generatic zcelf vaszk nict heeft willen

bckennen.



Een tweede socialc achtcrgrond werd cerst gedurcende de loop van

het onderzoek duidelijkx. Deze betreft niet de houding van bepaalde
leeftijdsgrocpen tegenover de film, die nader onderzock in cerste
instantic gewenst maakte, maar het filmverschijnsel zelf, althans
zoals zich dit aan de onderzockers voordeed. De sclectie van films
die in het kader van dit onderzock naar de inhoud geanalysccerd wer-
den bleck namclijk vrijwel zondé?nhitzondcring te vestaan uit films,
diec nict dan hoogstens fragmentarisch als kunstwerk konden worden
beschoawd. De films waarmec de onderzockers werden geconfrontceerd
warcn van ccn zodanig gehalte, dat zij als illagere kunstvorm' moes-
ten worden geckarakteriscerd. De filmgenrcs waaraan de jecugd de voor-
keur geeft zijn mecer mct behulp van dc filmische middelen gereali-
scerde dag- cn wensdromen dan bewuste pogingen tot expressie van al-
gemecen menselijke waarden, zoals in het min of mcer geslaagde kunst-
werk hct geval is. Deze soort films verhoudt zich tot de filmkunst
min of mecr als lectuur tot literatuur. Zij zijn voedscl voor de
fantasie, maar niet voor de gecst. Eigenlijk zou men moeten zeggen:
het zijn meer filmificatics dan films.

De film als filmificatie voldoet cchter blijkbaar aan bestaande be-
hoeften: hij is ecn massaconsumpticgocd. Hij vervult kennelijk een
bevredigingsfunctic voor bestaande psychische bchoeften van het pu-
bliek, dat er hcen trckt. De bioscoop is cen maatschappelijk insti-
tuut en de verschillendsoortige films, dic c¢r vertoond worden zijn
deel-fenomencn in de wijze van functioneren van dat instituut, die
ieder voor zich bepaalde vragen oprocpen, waarvan de beantwoording

ons de totale functie crvan pas duidclijk zul kunnen doen zien.

Een derce sociale achtcrgrond betreft het publick, dat door de onder-
zoekers in de bioscoop werd aangetroffen. De indruk was onontkoombaar
dat dit mct name voor het genrc der westerns cn avonturenfilms samen-
gesteld was mcer uit de lagere klassen dan uit de middenstand. Het

1ijlzt niet ondenkbaar dat cen onderzock naar de samcnstelling van het
publick zou uitwijzcn, dat deze films overwegend door jeugd uit de

lagere socialce klasscen bezocht worden en dat de voorkecur van bijvoor-
beeld de middelbare school jeugd naar films van eer andcr genre uit-

gaat.
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Op cen nadere verantwoording van de wijze waarop het zich bewust
zijn van deze sociale achtergronden van het onderzoceck van invloed
is gewcest op aanpak, werkwijze en vormgeving zal hiceronder wor-
den ingecgaan bij de bespreking van de wetenschappelijke achter-

gronden.

B.Wletenschappelijke achtergronden.

Een behandeling van de wetenschappelijke achtergronden van het on-
derhavige onderzoek, dat zich als gezegd bewust binnen het kader
beweegt van de vraag naar de kwaliteit en de kwantiteit van de in-
vloed van de film on de jeugd, dient zich in de eerste plaats bezig
te houden met de wetenschappelijke stand van zaken ten aanzien van

de verschillende factoren, die binnen dit probleemgebied onderscheid-
baar zijn. Een vluchtig overgzicht reeds laat duidelijk zien, dat van
de beide factoren: "film'" en "jeugd" de laatstgenoemde - men denke
aan de uitgebreide ontwilklielingspsychologische en sociaal psycholo-
gische kennis, die er dienaangaande bestaat - de min of meer bekende
factor is. De wetenschappelijke kennis ten aanzien van de factor film
moet veel geringer worden geacht. Ten aanzien van de film bestaat de
kennis voor het overgrote deel uit globale indrukken, die eensdeels
gekleurd zijn coor de voorafbestaande morele verontrusting, die reeds
gesignaleerd werd, andersdeels het stempel dragen van de monodiscipli-
naire aanpak, door middel waarvan zij ontstonden. Met name ontbreekt
vooralsncg bijna geheel cen fenomenologische benaderingswijze van de
film: feitenkennis gebaseerd op een multidisciplinaire waarneming van

de typisch filmische feiten.

De film oncerscheidt zich van de andere lagere kunstvormen daardoor

dat hij niet alleen door middel van verbaal-abstracte termen bepaalde
ontroeringen in de toeschouwer effectuecert (zoals dat bij de feuille-
ton het geval is), maar daarenboven door aanschouwelijke middelen

van steeds natuurgetrouwer allure: bijna concreet wordende visuele
voorstellingen, nagenceg een direct contact, zoals dat in de werkelijk-
heid plaats vindt, van de tocschouwer met de schijnwereld der verbeel-
ding tot stand brengt. Een intensief onderzoek, ingesteld op dit bijna
concreet-zijn van de filmische middelen en op de volkomen anderssoorti-
ge wijze van inwerking, die hiervan het onvermijdelijk gevolg moet

zijn heeft nog onvoldoence plaats gevonden.
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De eigenschap van moeiteloze verstaanbaarheid, het gemak waarmee

de toeschouwer betrokken raakt in het fictieve filmgebeuren,heeft

de film tot een nagenoeg universele taal gemaakt. Het feit, dat men
de symbolen door middel waarvan de film zich uitdrukt niet extra be-
hoefde te leren, heeft naast een aantal toevallige omstandigheden, de
film zich tot een massacommunicatiemiddel bij uitstek doen ontwikke-
len. Nadat pers, radio en film hun bruikbesarheid als middel tot
opinie-beinvloeding hadden bewezen, zijn zij min of meer plotseling
het onderwerp geworden van een speciaal aan de massa-communicatie-
middelen gewijce wetenschap. Het is niet geheel onbegrijpelijk, dat
van de verschillende terreinen, die deze wetenschap bestrijkt, te we-
ten: de bestudering van de processen door middel waarvan de massa-
communicatiemiddelen functioneren, de middelen die gebezigd worden
om een massapubliek te bereiken en te bevredigen en de kwaliteit en
de kwantiteit van de inwerking ervan op het publiek, voorlopig alleen
dit laatste werkelijk aandacht heeft gckregen en tot de verbeelding
heeft gesproken. De voorbeeclden van pogingen tot misbruik der massa-
communicatiemiddelen voor propaganda van politieke aard liggen nog
vers in het geheugen c.q. nog zwaar op de maag. Pas in tweede instan-
tie is men tot de meer serieuze bestudering van het terrein gekomen
in de zin van een beschouwing ven de processen en middelen, die de
basiskennis moet verschaffen om enige uitspraak met zekerheid aangaan-~

de de kwaliteit en de kwantiteit van de inwerking te kunnen doen.

Het onderhavige oncerzoek heeft het karakter van een inventarisatie
van de midcdéelen, die bepaalde filmgenres te baat nemen om publiek te
trekken en te bevredigen, want dit is kennelijk, de ervaring wijst het
uit, het geval. Binnen het kader nu van ecn materiele bestudering van
lc processen en middelen van de film gaat het c¢r in de cerste plaats
om de inhoud van datgene vat aan de man wordt gebracht vast te stel-
len. Aangczicn dit steeds wisselende inhouden zijn is men er noodza-
kelijkerwi]js op aangewezen om de grote lijnen te ontdekken in een
beeld, dat in eerstec instantie aan kalcicdoscopische veranderingen on-
derhevig schijnt, maaf dat uiteindelijk van cen materie blijkt, die

bij lengtcdoorsncde zijn geheimen vrij gemakkelijk prijs geeft.
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De inhoudsanalyse van films vergt cen tijdrovende arbeid, doordat

men om het gevaar van generaliseringen van teveel op zichzelf staan-
de gevallen te vcrmijdef”%owel als om de critiek van de statisticus
te ontzenuwen, dat de geccounstateerde feiten op grond waarvan men tot
gencraliseringen is gekomen door de toevalsfactor kunnen zijn veroor-
zaakt, cen groot aantal analyses van ecnsoortig schijnende zaken moet
maken. Ook dient men rekening te houden met cen aantal theorctische
en logische mocilijkheden, die contcnt-analysis in het algemeen eigen
zijn. Om het speciale karakter van de film als massa~communicatiemid-
del zo duidelijk mogelijk in het licht te kunnen stellen vooral zal
er hier op ingegaan wordcn, overigens zonder de pretentie van volle-
digheid.

De cerste vraag waarmee zich de poging tot analysc van de inhoud van
films dient tc confrontcren is die naar de verechillende gezichtspun-
ten van waaruit men de filminhoud als mcdedeling kan bezien. De in-
houc van cen film dan hceft de specialc gestalte, die deze voor de
tocschouwer hceft door a) het feit, dat de maker er zijn bedoelingen
hecft ingelegd cen b) door het feit, dat dec toeschouwer de objectief
waarnccmbare feitcn, waarmce hij geconfrontcerd wordt ( en die een ca-
tegoric op zichzelf vormen) op ecn voor hem persoonlijk typische, zo-
wel als op con voor hem als mens op cen bepaalde plaats en ecn bepaal-
de tijd typischc wijzec interprcteert. Dit verklaart, dat de filmin-
houd, zij hct dan dat dic voor hct overgrotc decel met de objecticf
waarnccmbarc feiten congrucnt moct worden geacht, mecde bepaald en ge-
definiecrd dicent te worden door het naspeuren van de wijze waarop die,
mede door de bedoelingen van de filmmeker in dic vorm ontstaan, op de
tocschouwer inwerkt. Nader omschreven komt dit laatste neer op cen
poging tot bcantwoording van de vraag welke functies van bevrediging
dc filminhoud - ¢n het kader waarin dic geprescntcerd wordt: de bios-
ccop - voor bepaalde bestaande psychische behoeften van het publick
heeft. Zonder ccn becantwoording van dezc¢ vraag immers moct het onmo-
gclijk wordcn gecacht de essentiele componenten van de filminhoud te
onderscheiden van de bloot tocvallige cn min of mcer bijkomstige. Het
is echter duidelijk, dat de onderzocker slechts kan bepalen wat de
film voor hém betckent en niet wat dic voor "hct publiek!" is cen dat
hij ter bcenadering van de functionele zin dic dz filminhoud voor het
Jeugdige publiek heeft, zoals in het onderhavige onderzoek geschied

alfEry
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hoogstens de voorzorg kan nemen van samen te werken met in
Jeugdproblemen ingcwerkte onderzockers uit diversc vakgebieden om
zodoende cen zo groot mogelijke objectiviteit te waarborgen.

Voor wat dc¢ film betreft wordt dc inhoudsanalyse gecomplicecrd

door het feit, dat de objectief waarnccmbare inhoudscomponenten
onderscheidbear zijn in clemcnten van dricerlei aard. Er zijn visu-
cel én auditicef waarnccmbarc zakcn, waarbij dezce laatste nog onder-
verdecld kunncn worden in literair-verbalc c¢n musicaal-sonore bestand-
delen.

Een 'wertaling' van dezc verschillendsoortige filmclementen door de
toeschouwer in eigen gedachten en gevoeclens doet in diens geest cen
verhaalachtige voorstclling ontstaan, de herinnering aan een reeks
filmbclevingen in feite. Het is duidelijk, dat de scericuze inhouds-
onderzocker nict de filminhoud, zoals dic zich in rctrospectie aan
hem voordoct wenst te ontleden, doch de film als reeks van filmische
verschijnselen onder de loupe zoeckt te nemen, waarmee echter niet ge-
zegd wil zijn, dat het gereconstruccerde filmverhaal hem niet op aller-
lei wijzen als geheugenstcecun tegemoet kan komen. Het onderhavige on-
derzoek heeft deze mogclijkheid bij zijn aanpak bewust zoveel mogelijk
uitgebuit. Het heeft zich echter bij uitsluiting gericht op de inhoud
als reeks van objectief waarneembare verschijnselen, waarbij deze
overigens in hun typisch filmische eenheid werden beschouwd, omdat

een ontleding in visuele, verbale cn sonore elementen geacht moest
worden het vcerschijnsel Tilm niet intact te laten.

Naar de mening van de onderzoekers zou het cchter wel belangwekkend
kunnen zijn een dergeclijle ontleding door te voeren, dus tot de noti-
tie van de visuele cn auditieve componenten te komen, daar dit tot de
beantwoording zou leiden van de vraag hoe de film er mect behulp van
bepaalde technische kunstgrepen in slaagt om bepaalde effecten in de
toeschouwer te sorteren: logischerwijs moet namelijk de technische
kunstgreep als een wezenlijk de inhoud mede bepalend bestanddeel van
de film worden beschouwd. Dc onderzoekers hebben echter niet over de
uren beschikt om cen tijdrovende analyse in auditieve en visuele be-
standdelen te onderncimen, nog afgezien van het feit, dat de aanpak van

een dergelijke analyse gecheel eigen technische eisen zou stellen.
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Behalve in bovengenocmde naar de filmtechnische middelen onderschei-
den iﬁhoudsbestanddelen kan de filminhoud ook bezien worden met het
oog op de soort en de kracht van de veronderstelde invloed, die er
van uitgaat. Er zou dan kunnen worden onderscheiden in de intellec-
tuele, de affectieve en de hoeveelheidsasnecten van de inboud. Ook
hiercp is het onderhavige onderzock nict ingegaan, dan voor zoverre
het nominaal exact notcrcn van bepaalde inhoudsdelen bijvoorbeeld

reraliscringen

noodzakclijk werd bevonden om dec juistheid van dc g
ten aanzicn van de inhoud van dc ondcrzochte filmgenres aan te tonen
of bijvoorbecld na te gaan in hoeverrc cr sprake was van het zd vaak
voorkomen van bv bepaaldce sterecoticepe wendingen in het verhaal, dat
de inwerking hicrvan op dc¢ toeschouwer nihil moest wordcen geacht,
omdat er afstomping tcgen inwerking geacht mocst worden op te tre-
den of zclfs weerstand tegen kennisncming.

Ecn bijzondere mocilijltheid bij inhoudsanalyse is nog, dat er voor
het notercn van de verzamelde inhoudsgegevens gecn begrippenstelsel
bestaat, dat het verschijnsel film near zijn specifieke aard in lo-
gisch verbaal opzicht rccht doet. Lanncer begrippen als het filmver-
haal en de¢ filmsituatic bijvoorbecld worden gebezigd, zijn dit ter-
men, dic aan de feiten incongrucnt zijn, omdat de film geen verhaal

5 cn omdat c¢r in dc¢ film gecn situatics voorkomen. Door het over-

o

drachtelijk gcbruik van deze termen wordt cen dcel van de typisch
filmische'werkelijkheid uit het oog verloren.. Misschien zou cr mecr.
zinvol gesproker kunncn wordcen van spanningsverloop cn spanningse
afloop, hocwel dit weer mecer termen zijn, dic in de psychologic van
de inwerking van de film op de tocschouwer thuishoren dan in dat
deel van de filmologic als wetcnschap, dic de wetmatigheden in de
film als ccr cigen zijnsvorm opspoort. Hoc dit zij dc onderzocker
wordt gecconfrontcerd met con dringende belioefte aan ondubbelzinnige
begrippcn, dic over het geheel van het terrein van de massa-communi-
catiecmiddelen tocpasselijic zouden mocten zijn. Aan de andere kant
is het binnen het kader van dit onderzock mogelijk gebleken cen

aantal begrippen in voldocende mate te omschrijven.
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HOOFDSTUK II. BESCHRIJVILG VAN DE AANPAK EN HET VERLOOP VAN HET
UNLELZOEK.

Er zal nu in het kort worden ingegaan op de gedachten, die bij de
opzet van en tijdens het onderzoek voor de gang van zaken bepalend
zijn geweest. Achtereenvolgens gzullen de keuze van het te onderzoeken
materiaal, de opzet van het schema aan de hand waarvan de inhoudsana-
lyse heeft plaatsgevonden worden toegelicht en enige ervaringen die
tijdens het onderzoek werden opgedaan, worden besproken.

De suggestie, die de onderzoekers in eerste instantie van de zijde

van het Instituut Film en Jeugd kregen voorgelegd luidde: een gefun-
deerd en gespecificeerd antwoord te geven op de vraag: hoe zien de
films, die in Nederland door jeugdige personen (beneden 14 jaar) in
openbare vertoning gezien kunnen worden er eigenlijk uit? lelke zijn
de onderwerpen, gebeurtenissen, handelingen, situaties en karakters
waarmee de jeugd in deze films geconfronteerd wordt? In welke vormen
verschijnen deze? lLiat is hun frequeutie en intensiteit?

Hoewel de onderzoekers overtuigd, dat deze vraagstelling volkomen aan-
sloot bij datgene wat van wetenschappelijk standpunt uit bezien inder-
daad voor onderzoek in aanmerking kwam, moesten de onderzoekers er
echter reeds na een eerste terreinverkenning op wijzen, dat een volle-
dig antwoord: een zuiver becld van het totale jaarprogramma der ne-
derlandse bicscopen, niet binnen het kader van de onmiddellijke moge-
lijkheden lag. Afgezien van de schaarste aan tijd en middelen leck het
voorlopig meer opportuun om het onderzoeck mede het karakter van een ter-
reinverkenning te geven, van een pilot-study, daar volgens de bekende
gegevens een inuoudsenalyse tot nu toe alleen van gedrukte of gesproken
communicaties beproefd was en het dus slechts in zeer beperkte mate
mogelijk was om van reeds opgedane ervaringen gebruik te maken. Om nu
tot de noodzakelijke limitering van de opzet te komen, besloot men zich
te laten leiden door de voorkeur van de mannelijke jeugd voor de wes-
tern en de avonturenfilm en van de vrouwelijke jeugd voor de showfilm
en de romantische film.

Door een gelijk aantal films uit deze beide voorkeurssferen onder de
loupe te nemen, achtte men het mogelijlk tot een representatief beeld
te komen van datgene waarmee de nederlandse jeugd, deels op eigen ini-

tiatief, geconfronteerd wordt.



Een bijkomende overweging ten aanzien van de representativiteit heeft
ertoe geleid, dat ook B-films bij nader inzien in het onderzoek werden
betrokken, omdat men overtuigd was, dat een steekproef uit enkel
A-films, gezien de keuringsnormen, waarschijnlijk een bijzonder wei-
nig zeggend geheel zou opleveren, hoewel het ongetwijfeld het meest
objectieve beeld zou verschaffen. Bereckend werd, dat op 425 films

(336 van 1953 en 89 van 1954) 34 westerns en 34 showfilms voorkwamen,
55 avonturen/liefdesfilms en 60 dctectives enz. Mede op grond hiervan
meende men te kunnen volstaan met de analyse van 30 westerns en 30
showfilms om een indruk van het door de jongens- en meisjesvoorkeur be-
paalde asvect van het totale jaarprogramma te kunnen krijgen.1 Met
dien verstande, dat elke week uit de in de Haagse bioscopen draaiende
films een western subs. een romantische of liefdesfilm, al naar voor-
handen bleek en zoveel mogelijk de balans tussen beide genres in even-
wicht houdende. Duidelijk was, dat op deze wijze een volkomen verant-
woorde sampling niet zou plaats vinden, omdat factoren als o.m. de den-
siteit van de vertoning van de gekozen films en de plaats van vertoning -
stadcentrum, buitenwijk enz.- niet in aanmerking werden genomen. Afge-
zien hiervan zal uiteraard later onderzoek een nadere verantwoording
moeten verschaffen voor het felt, dat de onderzoekers een sample van
films hebben gekozen uit bij de jeugd populaire genres om door analyse
daarvan tot een beeld te komen van cdatgene waarmee de jeugd geconfron-

teerd wordt en waarmce de

=

eugd de confrontatie zelf opzoekt. Ten aan-
i

.

zien van de sampling van de te analyseren films deed zich cnige malen

de eigenaardige moeilij..heid voor, dat men na de bezichtiging van een
film, die men uit de voorhanden films als western had gekozen tot de
conclusie moest komen, in het geheel niet met cen western tec maken te
hebben gehad, omdat de film hetzij de stereotiepe western thematiek op
komische wijze parodieerde, hetzij als stof voor cen musical show had
gebruikt. Deze films, o.a.'"Calamity Janci'en"Red GartersY die het

genre dus niet serieus namen en niet recel waren bedoeld, werden niet
in het samplec opgenomen.

Daar het zoals wij hicrvoor rceds zagen van de aanvang af uitgesproken
in de bedoeling lag een fenomenologische, op het specifiek filmische

ingestelde analyse van de inhoud te beproeven, werd er ecen analyseschema

1)Over de voorkeurvan jongens cn meisjes voor deze filmgenres zie men
0.a.: L.Handel, Hollywood looks at its audience, Illinois 1950 en

Dr.W.A. 't Hart, Bioscoopbezoek door jongeren, Rotterdam,1955
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dbpgezet, dat de film zo min mogelijk a priori als studieobject voor

een bepaalde omschreven tak van wetenschap zag. Vermeden werd met na-

me zoveel mogelijk, want dit te doen bleek gcen geringe opgave, om de
film in eerste instantie reeds als dramaturgisch werkstuk, als sociaal-
psychologisch verschijnsel, als cultuur-sociologisch gegeven of als il-
lustratiemateriaal voor dieptepsychologische becschouwingen te zien. In
het analyseschema werdcn dus geen terminologicen gebruikt van verschil-
lende deelwetenschappen - sociologie cn psychologie vooral - die toch
ergens op cen zecr bepaalde wijze op de achtergrond van het denken bij
de onderzockers aanvezig was. Lat dit zo.was, vond met name zijn oor-
zaak in het feit, dat het onderhavige onderzoeck, zoals reeds opgemerkt,
bewust gezien werd als wetenschappelijke opgave, waarmee men binnen het
kader van de door het Instituut Film en Jeugd geentameerde problematiek
wilde blijven. Het niet werken met sociologische en psychologische
terminologieen bij de opzet van de analyse, zoals die in het analyseer-
schema werden neergelegd bracht uiteraard enigszins het bezwaar met zich
mee, dat geen gebruik gemaakt kon worden van de betrekkelijk scherpe
omschrevenheid van tal van sociologische en psychologische begrippen.
Temeer klcmde dit daar binnen het kader van het Instituut Film ern Jeugd
de beantwoording van de vraag zin had: in welke opzichten en in welke
mate verschillen de culturele patronen van de onderzochte films van de
normaliter in onze samenleving geldige en geldende en in welke richting
en in welke mate zou het denkbaar zijn, dat beinvloeding van de jeugd
door deze films met een afwijkend cultureel patroon plaatsvindt? Wanneer
men hierbij denkt aan de ervaring van de onderzoekers, dat de typische
B-film (toegelaten voor 14 jarigen) van amcrikaanse herkomst is, doet
zich een interessant aspect van de culturele invloed van de V.S. via

de film en via de jeugd op de oude wereld zan ons voor. In Hoofdstuk VII
zal, zeer in het kort als gezegd, amn vragen van deze aard aandacht wor-
den besteed.

In verband met de bedoeling om het onderzoek binnen de interessensfeer
van het Instituut Film en Jeugd te focussen ook is aanvankelijk getracht
in het analyseerschema vooral ruimte te geven aan de verhouding in de
film tussen ouderen en jongeren, in het bijzonder tussen ouders en kin-
deren, om de inhoud en de vorm hiervan in het bijzonder {e kunnen na-
gaan. Al spoedig bleek echter, dat dit niet nodig was daar in de film
zoals die zich aan de onderzoekers voordeed, juist die verhouding op

opvallende wijze bleek te ontbreken.



Een andere verhouding daarentegen, die tussen "lover" en ‘"loved one!

- om met VWolffenstein en Leites te spreken, die op dit terrein der
menselijke relaties in de film baanbrekend werk hebben verricht -

bleek bij het analyseren nader in de aandacht te moeten worden gevat,
daar de essentiele inhoud van de film altijd gegroepeerd bleek te zijn
rond de talloze variaties daarvan.

Nadat enige voorlopige analyseerschema's van verschillende opzet in

de praktijk beproefl waren, in die zin, dat de onderzockers getracht
hadden een aantal films met behulp ervan te analyseren, werd besloten

om de analyse te beperken tot bepaalde categorieen van denken, die elk
gericht waren op een bepaald doel, dat met behulp van de inhoudsanalyse
en met het hecle onderzoek derhalve, werd nagestreefd,

In de eerste plaats werd besloten een aantal "behaviouristische', op

het uiterlijk gedrag slaande zaken te noteren, hetgeen ten doel had om
op zo objectief mogelijke wijze het gedrag, waarmee de jeugd in de bios-
coop kennismaakt en wat wellicht ten voorbeeld zal genomen worden, te
benaderen. Vervolgens zouden een aantal '"sociologische" gecgevens worden
verzameld om een overzicht te krijgen van de aard van de tussen mense-
lijke veiloudingen in de films van het gekozen scort, zoals de jeugd

die waarschijnlijk in zijn illusie, dat dit een beeld van de volwassen
wereld is, krijgt voorgeschoteld. Tenslotte zouden al die gegevens
worden vastgelegd, deels van "ideologische" deels van''psychologische
aard, die nodig zoucen zijn voor cde voorgenomen poging tot interpretatie
van de verzamelde gegevens in psychologische en cultuursociologische
zin, zoals die in de Hoofdstukken VI en VII van dit verslag wordt aan-
getroffen,

Uiteindelijke leidrzad bij de opzet van het analyseerschema was als
gezegd een gewilde beperking van de analyse tot datgene wat voor directe
objectieve waarneming vatbaar was, met uitschakeling derhalve van al
datgene wat cen interpretatie of waarcdering van de onderzoeker vergde

om te kunnen worden genotecrd. Zo werden bv. filmtechnische bestandde-
len van de inhoud, samenhangend met de muziek, het geluidsdecor, de
beeldcompositie en de camerastand buiten het analytisch onderzoek gehou-
den voor zover zij de neutraal-objectieve waarneming van de "milieus,
waarin het filmverhaal zich aispeelt! te buiten en te boven gingen. Men
oordeelde het in eerste instantie van meer belang, iets te weten te ko-

men omtrent de milieu's, waarin de jeugd geestelijk terechtkomt in de



bioscoop, dan omtrent de eventuele meer subtiele wijzen van beinvloe-
ding, voortvlioceiend uit het feit dat door middel van bv. bepaalde
camerastanden bepaalde suggesties min of meer dwingend worden gewekt,
De gedachtengang in engere zin bij de opzet van het schema voor de
inhoudsanalyse is ongeveer de navolgende geweest: in de wereld waar-
in de film ons verplaatst, komen we terecht in een of meer bepaalde

milieux, ontmoeten we bepaalde personen, diec zich achtereenvolgens

in bepaalde situaties bevinden, die tesamen het handelingsverloop van

de film uitmaken. Deze personen hebben eern bepaalde sociale status,

een bepaald uiterlijk, en een bepaald karakter, staan in een hepaalde
relatie tot elkaar, gedragen zich op een bepaalde wijze, gedreven door
bepaalde motieven. Uit het geheel van al deze betrekkingen valt een

bepaalde tendens of strekking af te leiden, die de filmmaker beoogd

heeft en spreken zijn opvattingen over bepaalde levenswaarden. (Onder-

streept zijn die categorieen, welke door de onderzoekers geacht werden
deel uit te maken van datgene waarmee de toeschouwer in de bioscoop
direct wordt geconfronteerd).

Ten aanzien van het analyseerschema zelf en de wijze waarop het door

de onderzoekers werd gehanteerd wordt verwezen naar het in de bijlagen
opgenomen model, gecompleteerd met een korte instructic voor het ge-
bruik zoals die destijds tot stand kwam.

Nadat een 15-tal films met behulp ervan waren geanalyseerd werd een
terugblik op de verrichte arbeid geworpen en werd door een tussentijds
verslag aan het Instituut voor Praeventieve Geneeskunde, dat als super-
visor voor het onderzoek optrad mededeling gedaan van de opgedane erva-
ringen en een voorultblik verschaft op de verwachtingen van de onder-
zoekers ten aanzien van de resultaten,die het onderzock waarschijnlijk

zou opleveren,
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HOOFDSTUK III. MILIEU's, SITUATIES, HANDELINGSVERLOOP

A. De Milieu's.

In het laatste gedeelte van dit hoofdstuk, bij de beschouwing van het
handelingsverloop, zal aandacht besteed worden aan het verschil tus-
sen een functioneel gebruik van het milieu en een functionaliteit van
het milieu in die zin, dat het milieu zcals het op het doek wordt ver-
toond op gecn enkelec wijze de pregnantie van het handelingsverloop ver-
gemaklielijkt of ten goede komt. Daar zal blijken, dat de waarneming
2n vaststeliing van de in de film voorkomende milieu's evenmin los
van de beschouwing van het handelingsverloop kan geschieden, als los
van technische zaken zoals het geluidsdecor, de beeld~ompositie, de
camerastand enz. Het milieu staat enerzijds in verband met het hande-
lingsverloop in zoverre het er de achtergrond van vormt - op een
functionele of op een niet functionele wijze - anderzijds wordt het

Ob zeer bewuste wijze door de filmmaker gecreeerd met behulp van

technische middelen.

Het kan voor een goed begrip dienstig zijn dit nader te verduidelijken.
Het menselijke leven speelt =ich in de werxelijkneid af. Deze werke-
lijkheid bestaat voor de mens uit het gezinsmilieu, het vrije-tijds
milieu, het kerkelijk of religieus milieu en verder uit een aan-
tal blijkbaarheden, die het best gekarakteriseerd kunnen worden met

de term '"toevallig". Wat hiervan zij, de werkelijkheid en het leven
werken afwisselend op elkaar in, de mens past zich enerzijds aan zijn
milieu aan, anderzijds tracht hij het milieu aan zijn doeleinden te
doen beantwoorden. m.a.w. het leven van de mens is een functie van

het milieu, zoals anderzijds het milieu cen functie is van de mens die
in dat mileu leeft. In de film echter bestaat er tussen het milieu en
het leven van de mens, dat zich in de film afspeelt, géin verhouding
van natuurlijke functionaliteit. De filmmaker gebruikt het milieu

als cen decor, waartegen het verhaal zich afspeelt; het hangt af

van zijn min of meer gelukkige keuze of er voor de toeschouwer spra-
ke is van een artisticke functionaliteit, waarbij een stuk nagebootst
of fotografisch weergegeven werkelijkheid de '"noodzakelijke achter-
grond'" vormt van het gebeuren of voorwaarde en cxcuus is voor het

handelingsverloop,
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Beeld- en geluidsdeccor eifenen de weg voor dec toeschouwer om zich met

groter of kleiner gemak met de filmpersonen te identificeren.

Een beschouwing van de milieu's in het kader van het onderhavige on-
derzoek dient uiteraard uit tc gaan van de vraagstelling in welke
milieu's de jeugd in de bioscoop geestelijk terechtkomt. De rceds
meermalen wetenschappelijk vastgestelde voorkeur van de jeugd voor
bepaalde filmgenres, die gelijk bekend mede de stoot gaf tot de keuze
van de bepaalde sclectie van films, dic bij dit onderzoek werd be-

trokken, stelt reeds in staat tot de vrij grove generaliscring, dat de
opgraeicnde jonge man bepaalde verlangens bevredigt met films, die
zich afspelen in het vrecemde en avontuurlijke milieu van bijvoorbeeld
het verre westen, terwijl het gemoedsleven van het meisje meer wordt
aangesproken door cen romantisch milicu van weelde en luxe (men be-
denke hicrbij overigens, dat de producent met het meken van wat in
Nederland A- cn B-films genocmd worden gecnszins uitsluitend jocugdi-
gen, maar cvenzeer de volwassen bioscoopganger als klant op het oog
heeft.) De taak van de onderzockers voor wat betreft dit hoofdstuk
komt dus ncer op ccrn nader nuencercnde analysce van de milicu's die de
achtergrond vormen van het handelingsverloop van resp. romantische en
showfilms en westerns cu avonturenfilms, op het terrein wasrvan de be-
hoeften van het jeugdig publiek en de door de film geboden bevrediging
op elkaar aansluiten. Op algcuene constateringcn, zoals bv. het Gl
dat bepaalde amcrikaance milieu's ontbreken, zoals de drugstore met

zijn bepaalde types cn de straathock met de zich daar ophoudcnde jecugd,
kan allecn zecr oppervliakkig worden ingegaan. Een waarncming als

dezc (dat de in hoofdzask amerikeanse) B-film de schildering van dicde-
re coulcur locale angstvallig schijnt te vermijden~ dit in tegenstelling
tot de continentale film- is wellicht uit bepaalde al of nict Jjuiste
inzichten van de producers aangaande de verkoopbaarheid van films op

de wereldmarkt te verklaren, indien het althans niet zo is, dat de

i

couleur locale als zijude te inherent aan de "dagcelijksheid", ongeschikt
voor filmische milicu-schildering wordt geacht. Hieronder zal nog ge-
4=

legenheid zijn de eventuele juistheid van dit laatste standpunt nader

met feiten te adstrueren.
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Na deze min of meer algemene opmerkingen aangaande het milieu in

de film zal nu worden overgegaan tot een meer systematische beschou-
wing van de milieu's waarin de bioscoophezoecker middels het filmbele-
ven terechtkonmt.

Om te beginnen viel het de onderzoekers op, dat in een niet gering
aantal gevallen de inleiding tot de film, in de vorm van de projectie

van de cast, reeds een globale localisering van het geografisch

milieu te zien geeft, doordat deze tegen een achtergrond geschiedt,
Gie vaak als het ware de inleidende schets vormt van het milieu,waarin
het verhaal zich gaat afspelen. Zo wordt de toeschouwer bij 'Three
coins in the fountain' gedurende de cast-projectie langs de vcornaam-
ste bezienswaardigheden van Rome geleid. In menige western wordt het
prairielandschap als achtergrond hiervoor gebruikt. Hoewel in 30% van
de showfilms en romantische films en in 95% der western en avonturen-
films het geografisch milieu min of meer nauwkeurig bleek te zijn aan-
gegeven, moest worden opgemerkt, dat dit bij slechts weinig films een
essentiele voorwaarde voor het handelingsverloop vormde. Slechts in
semi-documentaire speelfilms als ""The Dambusters'", ''Sette del maggiore',
"El alawmcin", "Desirée" en "Wien bleibt Wien" werd het geografisch

milieu zuiver functioneel gebruikt.

Ten zanzien van de milieu's, die wél op cen of andere wijze een essen-
tiele voorwaarde voor het handelingsverloop bleken te vormen, viel het
op, dat deze al naar gelang zij in verband stonden met hoofd - dan wel

met bijmotieven van het filmverhaal, resp. primaire en secundaire

milicu's konden worden genoemd. Meestal bleck in de films, die in het
onderzoek betrokken werdcn sprake te zijn van twee primaire milieu's
diie met elkaar ecn controverse vormden of in wisselwerking tot elkaar

stonden in die zin, dat van cen hoofdmilicu en een contra-milieu kon

worden gesproken. Zoals rceds in het voorafgaande opgemerkt werd, laten
de primaire milieu's, waarin zich dus het wczenlijke van het handelings
verloop afspcelt, zich cvenals de levenswerkelijkheid herleiden tot de

volgende categoricen: gezinsmilieu, arbeidsmilieu, vrijetijdsmilieu,
religicusmilicu en toevallige milicu's. Het leck de onderzockers ge-

wenst om deze achterecnvolgens de revuc te laten passceren en na te gaan

wat de ondcrzochte films in dezc verschillende opzichten te zien gaven.
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Het gezinsmilicu speelt in deze films cen ondergeschikte rol. Een
volledig gezin werd slcchts aangetroffen in "Oh mein Papa'', waarin

het echter om zijn burgerlijk provincialisme volkomen in het belach-
lijke viordt getrokken; in iThat midnight kiss", waar dec luidruchtige
iteliaansc emigrantcnfamilic voor de komische doch hartelijke noot
zorgt; in '"Mrs.Miniver', waarin het mocdig cn patriottisch integer
leven cn streven van ccn cngels gezin in oorlogstijd gedosecrd met
veel valsc sentimentaliteit, ter versterking van het burgermorcel wordt
uitgebuit en in"The Benny Goodmarn Story', waar het voorkomt om de tob-
berige en zeurige mama, benevens de joodse achtergrond van de hoofd-
persoon vrijblijvend te accentueren. Bij de avonturenfilm komt in een
viertal gevallen een gezinsmilieu min of meer geprononceerd naar voren.
In de rest van de onderzochte films speelt het gezin, zo het voorkomt
en dit is in plus minus 40% het geval, cen zeer secundaire rol en
wordt meer als uiterlijk decor zonder de inhoud van de voor hect gezin
markante mensclijke betrekkingen dan als levenswerkelijkheid ten to-
nele gevocrd. Het wordt dan gevormd door het milieu van ecn woonkamer,
cen luxucus ingerichte flat, een wcelderige villa, cen hertogelijk
slot, ecn zigeuncrkamp, ccn boederij, eccn artistenwoning of cen brood-
bakkerij, er wordt echter niet in gezinsverband geleefd. Vel wordt
het boudoir, het slaapvertrek of de badkamer meermalen als milieu ge-

bruikt voor naar crotick ncigende scenes.

In ongevecr de helft van de showfilms cin in het mercndecl der western/
avonturenfilms vormt ccn arbeidsmilicu het hoofdmilicu van de handeling.
In 1/5 van allc ondcrzochte films van beidc genres is een arbeidsmilieu
geheel afwezig. In 1/3 van de showfilms komen arbeidsmilicu's voor, dic
buitcn het gecigende vermaaks-,show- of cabaretmilicu liggen, bv, cen
handelskantoor, cen garage een molcn, ccn herberg, cen kazernc, enz.

Er wordt echter persc’nict scricus gewerkt. Zo geeft in menige western
de prairie, de¢ ranch, het fort of het dbureau van de sheriff het arbeids-
milieu aan. Men hecft het echter dermate druk met het avontuur, dat cr
voor normaal werken geen tijd schijnt over te blijven.

In de helft van dc showfilms en romantische films cn in het merendeel
der westcrn/avonturenfilm ontbreockt ecn vrijetijdsmilicu. In 40% van

de showfilms c¢n in 209 van de¢ westerns speelt het ecen rol van betckenis.
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In de¢ western wordt de vrije tijd doorgebracht in de saloon of in

het spceclhol, in de showfilm in de bohdéme, in ccnvoudige herbergen,
luxerestaurants cn luxe hotels, chique clubs en cabarets, balzalen,
blocrniententoonstellingen e¢n garden-partics, of pittorcsque dorps-
pleintjes (zoals id' Brigadood) dan wel in de romantische grotcstands-
omgeving van Rome ("Threcc coine in the fountain®’). Het blijkt da®

de helden uit de avonturenfilm in zijn diverse variatics over weinig

vrije tijd beschikken, doordien het avontuur hen volledig opeist.

Religieuze milieu's komen in de oncdcrsochte films vrijwel niet voor:
in &4 van de westerns en in 8 van de showfilms. Typisch was, dat in
twee oorlogsfilms '"Der kom en dag' en "Mrs.Miniver" het religieuze
milieu van primair belang was voor de nict van bepaalde tendenties
gespecnde handeling. In alle overige gevallen had het religieuze
milieu slcchts sccundaire betckenis, indien men althans het show-ele-
ment ervan niet primair wilde stellen: ceen huwelijk volgens de mo-
hamedaanse ritus in “Saadia' en ccn kroning tot keizer in "Desirée™
diencn in de film nict zozecr om de verhevenheid van de handeling
duidelijk te maken, doch voornamelijk om het publick de uiterlijke
pracht cn praal tc tonen, waarmec dit gepaard kan gaan. Voordat '"The
greatcst show on carth" zijn tournee aanvangt, wordt de trein door een
priester, complect met misdienaars cn wijwatcrkwast gezegend, deson-

danks rijdt dezc zijn vrijwel restlozc -ondergang tegemoet.,

In hoeverre egcn toevallig milicu als primair of als sccundair moet
worden beschouwd is vaak nict uit te maken, daar dit afhangt van de
waarde, die mcn cr als functionecl onderdeccl van het handelingsverloop
aan hecht. Het toevallige milicu vormt in vrijwel iederc film een be-
langrijkc plaats van handeling. De onderzockers mcncn niet beter de
typische aard ervan - ondagelijksheid - te kunnen demonstreren dan
door de opsomming van ccn aantal voorbeclden: het idyllische land-
schap en het oorlogsfront, het wercldruim ¢n de bodem der zce, het
oude Rome c¢n het modernc Ldinburg, dc kraamklinick c¢n hct kerkhof,

de koninklijke trein cn de circustrein, het salon en de gevangenis, de
blokhut en het slaapvertrck, het bergingsvaartuig en het woestijnro-
verskamp, het muscum cn de omroep- en televisiestudio, de postkoets

en het vlicgtuig, het zweedse hof en het legerkamp van Hannibal.
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Zonder bepaald op de aard van cc sccundaire miliecu's in te gaan, werd
getracht vast te stellen welke rol deze in het geheel van het hande-
lingsverloop vervulden. Het bleck, dat deze meest dienden 1e. om de
primaire milicufs nader te nuanceren, zoals in '‘Long John Silver",
waar hcet leven op cen piratenschip voorkomt als het ware om cen na-
der beeld van het verdwenen roversambacht te geven.

2. Om bepaalde gedeclten van het handelingsverloop te accentueren,zo-
als in #Love me or lecave me' waar de rocmvolle carriére van Ruth Et-
ting wordtwecergegeven door middel van de projectie der krantcnpagina's,
waarop haar successcn vermeld staan, tegen de achtergrond van cen al
maar voortdcndercnde trein.

5. Om becpaalde delen van het hancdelingsverloop aan clkaar te koppcelen,
zoals in "It is always fair weather' waar cen tijdsverloop van ticen
Jjaar veraanschouwclijkt wordt door ecn aantael reportageflitscn.

L, Om het verhaal ecn zckere couleur localc to gcven, zoals in 'Sol-
dier of fortunc", waarin de britsc kroonkolonie Hongkong fotografisch
uitvocrly wordt rondgekcken.

5. Om aan acteurs cn actrices gelegenheid te geven om hun typische
talenten te tonen, zoals in"Jupiter's Darling', waar dc¢ slavenmarkt
hct danspaar Champion de gelegenhceid bicdt tot cen modern tumultueus
dansnummer tusscn romecins vaatwerk, terwijl hcet paleis van de scnator
voorzicn is van ccn zwembassin, waarin het publick cen onderwaterbal-
let van Esther Villiams te aanschouwen krijgt.

6. Om bepaaldc rclatics tc verduidcelijken, zoals dc louterc projcctie
van ccn slaapkamcrdcur in Desirée zijn betclenis heeft.

7. Om zckere technische procédé's te demonstreren, zoals in "The tall
mcn'" het panoramecren mct de camera kcennelijk meer ten docl heeft cine-
mascopisch interessante cffecten te bereiken dan het milicu nauwkcurig

te schilderen.
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B.De Situaties.

a.Naast de karakters der hoofd- en bijrolspelers, de milieu's en
het handelingsverloop vormen de in de films voorkomende situaties
eveneens een karakteristiek element, dat hierna aan een korte be-

- schouwing wordt onderworpen.

Men zou kunnen aanvoeren dat de '"situatie'" als zodanig geen inte-
grerend deel van de film uimaakt, omdat de situatie kan worden
opgevat als een moment in het handelingsverloop. Het handelings-
verloop zou dan zijn op te vatten als het totaal van alle in de
film voorkcmende situaties en hiermede zou feitelijk voor een af-
zonderlijk begrip "situatie" geen plaats zijn.

Strikt formeel genomen is dit Jjuist, doch het verduidelijkt merk-
waardigerwijze de heldere kijk op het te onderzoeken filmwerk niet.
Want onlochenbaar komen in elke film episoden voor, die in sterke
mate het karakter hebben van een toestand van waaruit zich het film-
verhaal verder onwikkelt. Het is tevens dikwijls het ogenblik
waarop bepaalde psychologische verhoudingen tussen de medespelenden
duidelijker dan elders aan de dag treden en tevens een uitgespro-
ken karakter hebben : vijandschap, vriendschap, liefde, solidari-
teit, egoisme, etc.

Naast deze eigenschap, die met de personen en hun karakters ver-
band houden, kan een dergelijke toestand gekenmerkt worden door

een zekere mate van gevaar, van feestelijkheid, verdriet, erotische
spanningen of wat al niet.

Deze momenten in de film, die men als knooppunten van de psycho-
logische ontwikkeling kan beschouwen, betitelen wij met de naam
"situatie". In het licht van wat boven werd opgemerkt mag dit iet-
wat willekeurig schijnen, het zij hier onmiddellijk toegegeven,
doch de kennelijk duidelijker kijk die men op het gehele karakter
van de film krijgt door deze '"knooppunten" wat nader te beschouwen
maakt deze '"situatie-analyse" tot een zeer nuttig element in het
onderzoek van de door de onderzoekers geziene films.

Men kan inderdaad het begrip "situatie" een veelheid van inter-
pretatie meegeven, die het in concrete gevallen onhanteerbaar
maakt. Dit noodzaakt uiteraard tot een beperkte definitie, die er
één is uit vele mogelijke, maar die in het onderhavige onderzoek
een zekere mate van practische bruikbaarheid heeft bewezen.

Bij wijze van definitie zouden de onderzoekers als"situatie"

willen beschouwen: een in de film optredend moment waarin bepaal-
de verhoudingen van verschillende psychologische aard tussen de
medespelenden in de film duidelijk op de voorgrond treden, ter-
wijl deze situatie als het ware "geladen" is met een zekere mate
van erotische spanning, gevaar, vijandschap, liefde, vreugde,
wanhoop, etc., dit in tegenstelling tot de dramaturgische situatie
in het handelingsverloop.

Over het karakter van de filmsituatie in vergelijking met het
gewone leven, de functie van de situatie in de film, alsmede van

de diverse soorten van situaties die zich in films van het door

de onderzoekers waargenomen type blijken voor te doen, volgen hier-
onder enkele opmerkingen.
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b. Het belangrijkste element in de film, nl. dat de film-
bezoeker wordt geconfronteerd met een "andere " wereld dan zijn
eigene, en dan wel een wereld, waarin de obstakels, verboden
en inhibities van de '"gewone" wereld niet of slechts in zeer
geringe mate gelden, vindt natuurlijk ook zijn weerspiegeling
in het algemeen karakter van de situaties die erin voorkomen.
Hoewel zij veelal uiterlijk enigermate aanknopen bij de aan
de filmbezoeker maar al te bekende werkelijkheid, blijkt deze
uiterlijke gelijkenis slechts schijn en is de situatie veelal
de voorstelling van een geheel andere "werkelijkheid'", dikwijls
liggend op een levensniveau dat men met het onvertaalbare
woord "glamourized" pleegt aan te duiden. Met name treedt dit
soort situaties dikwijls op in show- en romantische films.
Wanneer bv. in de film "Three coins in the fountain" in het
begin een secretaresje in Rome aankomt wordt zij aan het sta-
tion opgewacht door een collega, die haar met de grootste van-
zelfsprekendheid in ecen "droom" van een open wagen naar een
eveneensutemate weelderig appartement voert, waar ziJj, samen
met twee andere kantoormeisjes zal verblijven, een voor een-
voudige kantoormeisjes vrij onwaarschijnlijke situatie,temeer
waar uit niets blijkt dat zij op het bureau waarop zij werk-
zaam zijn nu zulke sleutelposities bekleden. Zelfs de ver-
melding dat zij in dollars worden betaald en zich dat alles
daarom kunnen veroorloven, dient achteraf weliswaar als "ver-
klaring" voor al die weelde, doch het "glamour'"-karakter blijft
niettemin zorgvuldig gehandhaafd. Van dezelfde aard zijn de
situaties in de film "Happy go lovely", waarin de vrouwelijke
hoofdrolspelers weliswaar expliciet in pecuniaire moeilijkheden
blijken uve verkeren, doch er werkelijk geen boterham minder
om eten, een garderobe bezitten om van te watertanden en di-
neren in restaurants waar U en de onderzoekers zich niet behoe-
ven te vertonen, alles weliswaar op anderer kosten maar de
"glamour" blijft onaangetast,
Uit dergelijke gevallen blijkt dat de filmsituatie gewoonlijk:
7le. slechts uiterlijke gelijkenis vertoont met de "real-life"
gltoatie,
2e. dat zij in feite een "glamourized" leven wil voorspiegelen,
%5e. dat de elementen die in de normale levenssituatie onlust—
gevoelens teweeg plegen te brengen (armoede, geldzorgen,
ziekte, niet-erkenning van capaciteiten,e.d.) slechts
worden geintroduceerd op een wijze die het de toeschouwer
mogelijk maakt ze niet al te serieus te nemen.
Het zijn als het ware moeilijkheden die er weliswaar zijn,
doch zij zijn eigenlijk principieel al overwonnen en niemand
twijfelt er dan ook aan of aan het eind van de film zullen ze
allen zijn weggevaagd.
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Uit dit laatste treedt een tweede karaktertrek van de filmsi-
tuatie naar voren, nl. dat, anders dan in het gewone leven,

de algemene alloop van het handelingsverloop al bij voorbaat
vast staat en de situatie, voorzover zij deprimerend is, reeds
a priori van haar angel is ontdaan, doordat men immers weet

dat alles tenslotte blij zal eindigen. De onderzochte films
behoren nl. tot de groep "films-met-goede-afloop" en dit draagt
er ook al toe bij om de kloof tussen filmgebemren en werkelijk--
heid wijd en diep te maken. : '
Ulteraard wordt het karakter van de situaties mede bepaald door
het handelingsverloop. Waar nu het handelingsverloop zich sterk
distancieert van de alledaagse werkclijkheid, is van de verschil-
lende filmsituaties natuurlijk weinig anders te verwachten.
Het mag bekend worden verondersteld, dat de speelfilm in toene-
mende mate een "documentair'" karakter gaat vertonen, in die zin
dat men de plaats van handeling een zekere authenticiteit tracht
te geven, waardoor men het "werkelijkheids"-gehalte van de

film poogt op te voeren, terwijl anderzijds deze suggestieve
behandelingswijze zich niet uitstrekt over de handeling en

de situatie, die gespeend blijven van elke overeenstemming met
de werkelijkheid. Men poogt aan te knopen bij de werkelijke of
veronderstelde dagdromen van het grote publiek en deze zo sug-
gestief mogelijk te ver-bcelden, een procédé, dat gepaard

gaat met onder- en overdosering van bepaalde ingrediénten in
filmverhaal en -situatie.

Fen andere karaktertrek van vele filmsituaties is hun "onvol-
ledigheid". Men zou deze ook "niet-uitgewerkte" of "niet-uitge-
diepte" situaties kunnen nocmen.

Hierbij vindt de afwikkeling van het handelingsverloop dat men
uit de gegeven situatie zou verwachten niet of niet volledig
plaats. De redenen hiervoor kunnen verschillend zijn. Ten eerste
kan het (meestal niet zeer logische) handelingsverloop van de
film in gevaar komen indien men een gegeven situatie zich
strikt logisch zou laten ontwikkelen.

In de film "Fort Shellan" bv. valt een der hoofdpersonen in

een valkuil voor wild (dit is nodig voor het verhaal.) Hij
roept luidkeels om hulp en verraadt zich daardoor aan de vij-
andelijke Indianen, waarvan het in de omtrek grimmelt. Van
deze Indianen komt er echter geen enkele opdagen, wat maar goed
is ook, want de onfortuinlijke militair moet later terwille

van het verhaal weer worden gered. In tal van films, speciaal
avonturen-films wemelt het van dergelijke situaties, waarbi]
het toeval een veel grotere rol speelt dan redelijkerwijze kan
worden verwacht: de juist de verkeerde kant uikijkende schild-
wacht, het nét naar beneden tuimelende rotsblok of de nét op
tijd arriverende redder, wiens komst juist op dit moment door
niets wordt verklaard of aannemelijk gemaakt, zijn overbekende
voorbeelden.

Men moet de zuivere avonturenfilm natuurlijk het recht geven
deze situaties met een zeker air van "wie doet me wat" te la-
ten optreden. In zekere zin heeft de toeschouwer de filmmaker
reeds a priori verlof gegeven zich van deze middelen, (die bl
de enigszins getrainde filmbezoeker niet weinig op de lach-
spieren werken), te bedienen.
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Intussen zou men zich kunnen afvragen in hoeverre de kwaliteit
van een film omgekeerd evenredig zou kunnen zijn aan de mate
waarin de filmmakers dit soort situaties toepassen om uber-
haupt het eind van de film te halen. Slechts daar, waar de
filmmakers deze onwaarschijnlijkheden bewust hebben aangewend

om een ridiculiserend effect te bereiken, kan men een superieur
resultaat verwachten. In de door de onderzoekers geziene avon-
turen films worden echter de meest ongeloofwaardige situaties
met dodelijke ernst gepresenteerd.

Een andere vorm van "niet uitgewerkte" situaties is die, waar-
in eveneens een externe factor optreedt die de ontwikkeling

van het handelingsverloop in een andere richting leidt, doch
hier niet zozeer omdat het verhaal anders ontijdig zou eindi-
gen, doch veeleer omdat dit handelingsverloop bij logische ont-
wikkeling van de gegeven situatie tot een ongewenste (vaak mo-
reel ongewenste)gang van zaken dreigt te leiden. Uiteraard
treedt dit verschijnsel vaak op bij erotische situaties. Vaak
wordt hier een komische gebeurtenis of figuur ten tonele ge-
voerd, die de dubbele funtie heeft van de op handen zijnde be-
denkelijke scene te voorkomen, doch waarvan het komisch karak-
ter de gedachte aan morele kritiek, die in de context van de
handeling slecht zou passen, bij voorbaat uitbant. (Bv.de

steeds op ongelegen ogenblikken opdagende concierge in "The
seven years itch", net wanneer er, althans wanneer de manne-
1ijke hoofdrolspeler zijn zin zou krijgen, gevrijd zou moeten
worden. )

Niet altijd wordt zulk een ongedwongen oplossing gevonden en
dikwijls meet een wissel op de wederzijdse restraint worden
getrokken, waarvan de honorering niet bij voorbaat vaststaat.

In "The Tall Man" moeten Clark Gable en Jane Russell gedurende
enige tijd in een blokhut, mijlenver van elke vorm van civilisa-
tie de dag en de nacht doorbrengen. De toeschouwer krijggt een-
maal nadrukkelijk te zien hoe beiden elk in een hoek van de hut
een bed spreiden en moet er verder, na zoveel vertoon van goede
intentie maar het beste van hopen - Wolfenstein en Leites' sneer
dat de Amerikaanse film er vooral op gericht is "to make it safe
but to keep it interesting" is hier wel van toepassing en een
zekere krampacntigheid bij deze pogingen bleek niet altijd te
vermi jden.

Een voorbeeld waarbij een op zichzelf bedenkelijke situatie
achteraf wordt "gelegaliseerd" biedt de scene in "Love me or
leave me", waar de vrouwelijke hoofdrolspselster op een bepaa.id
-ogenblik door de mannelijke hoofdfiguur met een even duideli jke
als troebele bedoeling wordt overweldigd, terwijl de volgende
scéne haar bleekjes gehuwd voorstelt. Wat er ook moge hebben
plaats gehad, het is "gedekt" door een daarop volgend huwelijk.
Ook het verdere verloop van dit "huwelijk" blijft men voortdurend
het gevoel houden dat de ontwiikeling van het thema inadequaat
is aan de ontstane situatie. Het blijft in het midden of Snijder
inderdaad de "rechter" kan en mag toucheren die hij zich althans
Juridisch op zo hardhandige wijze heeft toegeeigend. Ook in de
huwelijkssituatie van Kol.Marston en zijn (hem niet minnende)
vrouw in ("Fort Shellan") blijft een onduidelijk element in hun
erotische betrekkingen.
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In enkele gevallen wordt de erotische situatie weliswaar '"cor-
rect" afgehandeld, doch de mogelijkheid voor een ontwikkeling
in andere richting wordt opengelaten. Zo bv. in "Soldier of
Fortune'", waar aan het e€ind man en vrouw weliswaar formeecl her-
enigd uit China vertrekken, doch waarin de vrouw zich het ne-
men van de definitieve beslissing of ziJ bij haar echtgenoot
zal blijven, dan wel haar minnaar volgen, uitdrukkelijk voor-
behoudt. In "Hondo" en "Garden of Evil" wordt ons, hoewel de
wettige echtgenoot gesneuveld is, slechts aanduidenderwijs
getoond dat de gelieven nu de weg tot elkaar niet langer ver-
sperd achten. In hoeverre een dergelijke vorm van niet-uit-
dieping kan samenhangen met bepaalde beperkingen in de behan-
deling van erotische situaties, die met name de Amerikaanse
film in acht moet nemen, zullen wij bij de bespreking van de-
ze¢ soort situaties nader onder het oog zien.

In enkele gevallen wordt het risico dat voor de film gelegen
is in het logisch uitwerken van alle mogelijkheden die een
gegeven filmsituatie biedt nog op andere wijze uit de weg ge-
gaan. In de niet-uitgewerkte situatie werden opzettelijk be-
paalde aspecten van de situatie genegeerd of werd een exter-
ne figuur of een plotselinge gebeurtenis geintroduceerd om

de schijnbaar onvermijdelijke ontwikkeling te verstoren of

in onschuldige richting om te buigen.

De derde mogelijkheid ligt nu hierin dat men de situatie zich
laat ontwikkelen tot aan het punt waarop verdere voortzetting
ervan niet geschikt wordt geacht voor de ogen van het publiek,
hetzij uit een oogpunt van decentheid, hetzij uit film-aesthe-
tische overwegingen. Men breekt op dit punt de scéne eenvou-
dig af de verdere afwikkeling aan de fantasie van de toeschou-
wers overlatend. Het volgende beeld laat dan vaak een situa-
tie zien waarin de consequenties van de voorafgaande doch
abrupt afgebroken scéne zijn verwerkt. Bv.in de reeds eerder
geciteerde scene in "Love mo or leave me " eindigt de "over-
weldiging" abrupt op het ogenblik dat de mannelijke hoofdrol-
speler Snyder zich op,de vrouwelijke hoofdrolspeelster stort
met de bedoeling haar overweldigen - deze bedoeling wordt dui-
delijk uit de geladenheid van de voorafgaande dialoog.

De volgende scéne toont haar gehuwd met Snyder, men heeft de
consequentie getrokken uit de verkrachting - want dat was het
- en deze consequentie wordt ons getoond door reproductie van
een krantenartikel met de kop "Young star marries her manager".
Het verhaal dat de film hier dus doet is dat van een verkrach-
ting gevolgd door een huwelijk van de aangrande met haar aan-
rander, welke zakelijke motieven (de man is de promotor van de
vrouw en heeft haar carriére opgebouwd) hier overigens nog

een rol mogen spelen. Het niet-vertoonbare deel van deze

scéne heeft men eenvoudig gekapt zonder overigens een poging
te doen om de situatie door invoeging van mitigerende elemen-
ten te verzachten, men heeft haar eenvoudig verminkt.

c.1. De situatie kan in het psychologisch verloop van het
filmverhaal verschillende functies hebben. In & ecerste plaats
kan hij het uitgangspunt vormen.



Loma.

Men zou dit de "aanvangs-situatie" kunnen noemen. Deze "aan-
vangs—-situatie" kan zich expliciet als een soort exposé be-
doeld, voordoen, zodat de toeschouwer een min of meer volle-
dig beeld krijgt van de omstandigheden en verhoudingen waar-
onder de film begint. Duidelijk is dit bv. het geval bij "The
greatest show on earth", waarbij men in het begin wordt gecon-
fronteerd met een vergadering van de circusdirectie, waarbij
duidelijk blijkt: le de precaire financiéle toestand van het
circus, 2e.de wil van de Jjonge manager om tbébch de ontworpen
grote tournée te houden. %e het plan om de trapezewerkster
niet de middelste piste te geven. Op dit stramien borduurt de
gehele film verder door.

In zijn meest volledige vorm bevat zulk een asanvangssituatie
de volgende elementen: 1e. We maken kennis met de hoofdperso-
nen en, voor zover het verhaal dat toelaat, met de verhouding
waarin ze tot elkaar staan: vriendelijk, vijandig, neutraal;
we zien 2e.iets van hun voornsamste karaktertrekken en kunnen
iets bevroeden omtrent de conflictsituaties, dan wel amoureuze
verwikkelingen waarin de¢ hoofdpersonen in de loop van het ver-
haal betrokken zullen raken. %e,.De milieu's waarin het ver-
haal zich zal gaan afspelen worden, voor zover nodig, getoond
waarmede in ruwe trekken de sociale en psychologische horizon
van het geheel wordt aangegeven. In sommige gevallen draagt

de aanvangssituatie het karakter van het beginpunt van een
min of meer cyclisch verloop, waarnaar de handeling na veel
overwegen, tenslotte terugkeert,

(Bv.:in "There's no business, like showbusiness" begint de
film met het ten tonele voeren van het gelukkige gezin
Dohnshues: in "It's always fair wcather" met de kameraadschaps-
scéne tussen de drie zojuist afgezwaaide militairen; in beide
gevallen eindigt de film met principieel herstel van de begin-
situatie.)

2. Andere situaties kunnen de functie hebben een bedoeling of
strekking duidelijk te maken of ons van bepaalde kwaliteiten
van de held(in) te overtuigen, die uit het handelingsverloop
niet onmiddellijk blijken of waarvan het handelingsverloop
zelfs het tegendeel suggereert. Dikwijls ig_dit het geval met
de "would be" pikante situatie. In ”Piratenw%ripolis” bv.

komt een scéne voor waarin de heldin van het verhaal zich met
de held in een kamer bevindt. Hij pretendeert in haar tegen-
woordigheid een bad te nemen en zij wendt zich vol afschuw
van dit klaarblijkelijk voor haar onkuise schouwspel af. In
werkeli jkheid zit hij geheel gekleed op een stoel en bootst
met de hand in een emmer water allerlei wasgeluiden na. De
situatie is bedoeld om de toeschouwer de kuisheid van & heldin
goed in te prenten, een wetenschap die hij later goed zal kun-
nen gebruiken. Eenzelfde funtie heeft ook de reeds ecrder
genoemde scéne in "The tall man" waar de kuisheid van Jane
Russell wordt onderstreept door de nadrukkelijke wijze waarop
men haar. ¢n haar partner elk in een tegenovergestelde hoek
van de blokhut een bed laat spreiden.
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Een andere would be pikante situatie komt voor in "Paniek in
Gibraltar", waarbij de Italiasanse militair, eenmaal met het
verleidelijke zangeresje uit de bar alleen, al gauw bemerkt,
dat z1J geen gemakkelijk veroverbaar meisje is, maar een van
grimmige vaderlandsliefde vervulde spionne die op afgebeten
toon gegevens verstrekt voor een te ondernemen operatie. Ook
in "Geen tijd om te blozen" komen enkele scénes voor, die als
het ware een pikante aanloop nemen om daarna heel nuchtertjes
en zakelijk te eindigen. Een luik in het plafond verschaft de
"voor de gelegenheid" geklede Marylin toegang tot de flat van
de tijdelijke vrijgezel en alle voorwaarden voor een pikante
situatie van meneer-en-juffrouw-samen-een-nacht-lang-in-een-
flat schijnen aanwezig, maar wat de toeschouwer misschien ver-
wacht, gebeurt niet. De jonge vrouw verdwijnms achter de slaap-
kamerdeur, de man gaat de kanopeddel van zijn zoontje inpakken.
Het raffinement van dergelijke scénes schuilt in hun dubbele
functie: een expliciete en een impliciete. Expliciet dient de
situatie om aan te tonen dat datgene wat de toeschouwer ver-
wachtte zich 1in werkelijkheid niet afspeelt, hetgeen op af-
doende wijze wordt getoond. Impliciet moeten deze situaties de
verbeelding van het auditorium aan het werk zetten wanneer het
bedenkt wat er aan mogelijkheden opkrotisch gebied in steekt.
5. In weer andere situaties die een bepaalde ontwikkeling sug-
gereren, die om welke reden dan ook in zijn volle uitwerking
voor het filmverhaal niet gewenst is, treedt dikwijls een ele-
ment of een figuur op, die de functie heeft de verwachte doch
onwelkome ontwikkeling in "onschuldige" richting af te buigen. -
Men kan hier gevoegelijk spreken van een "geneutraliseerde"
situatie, waarbij wecr aan de verbeelding van de toeschouwer
wordt overgelaten wat er gebeurd zou kunnen zijn indien, zoals
bv. in "The seven years itch" de concierge nu eecns niet op het
critieke moment zou hebben aangeklopt. Vaak bestaat de "neutra-
lisering" ook in een vlucht in het komische, zoals bv. in de
"Grote verleidingsscéne" in dezelfde film, waarbij beide be-
trokkenen op het ogenblik dat de "verleidimg'zal beginnen van
de pianokruk rollen.

Niet alleen in erotische situaties doch ook in die waaraan op
een of andere manier geweld te pas komt ordt vaak een onver-
wacht optredende gebeurtenis ingelast, niet'alleen om de held
of heldin op het laatste moment nog te rellen en zo het happy-
ending veilig te stellen, doch even dikwijls ook om de volle-
dige consequentie van het aangekondigde of reeds aangevangen
physieke geweld (met name marteling) te kunnen ontgaan.

In beide gevallen: erotiek en geweld, valt ecn neiging te
onderkennen om af te gzien van de volledige weergave van de
situatie omdat deze als hetzij indecent, hetzij als te gruwe-
lijk wordt beschouwd.
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Voor zover het hier Amerikaanse films betreft en dat was bij
verreweg het grootste aantal het geval, is hier de invloed van
de "Production Code" ommiskenbaar. Het merkwaardgige is echter,
dat de Production Codé de filmmakers weliswaar allerlei re-
stricties oplegt t.a.v. wat in erotische of geweldscénes ver-
toond of niet vertoond mag worden, doch tevens als een echte
wet een groot aantal mazen bevat waardoorheen de filmmakers
soms met veel behendigheid weten te glippen, en zo, terwijl

ze formeel aan de code-voorschriften voldoen, in feite pro-
ducten afleveren waarin geweld en erotiek tot aan de grens
zijn ge€xploiteerd. Dit geeft echter tegelijkertijd aan deze
films een zeker dubbelslachtig karakter, waarbij een van te
voren reeds vaststaande positieve moraal aan zijn trekken moet
komen via een aantal situaties en scénes die voorlopig aan
deze moraal slechts weinig herinneren.

d. Het karakter van de door de werkgroep bestudeerde films
bracht met zich mede, dat de daarin voorkomende situaties be-
trekkelijk weinig variatie vertonen.

Met andere woorden het aantal "soorten" situaties is betrekke-
1ijk beperkt. Neemt men in aanmerking dat door de onderzoekers
geanalyseerd zijn: avonturen films en westerns enerzijds en ro-
mantische en show-films anderzijds, dan zijn in de eerste plaats
situaties te verwachten waarin geweld en gevaar een rol spelen,
anderzijds die waarin de erotiek het belangrijke element vormt.
In alle genres komen in meerdere of mindere mate ook komische
situaties voor, terwijl ook de zogenaamde ernst-situaties

d.w.z. die waarin het gaat om een belangrijke beslissing, een
afscheid, een valse beschuldiging etc. niet ontbreken. Naar
gelang van de verschillende filmcatogorieen dragen de situaties
ook al behoren ze tot dezelfde soort, een verschillend karakter.
Over elk der genoemde situatie-soorten volgen enkele korte op-
merkingen:

Gewelds- of gevaarssituaties treft men uiteraard uitsluitend
aan in avonturenfilms (waaronder ook enkele oorlogsfilms) en
westerns. In overeenstemming met het karakter van deze films
zijn de situaties merendeels opgebouwd op het thema : moed en
behendigheid van een of enkelen tegenover een schijnbare over-
macht. Gaat men na in welk opzicht western en avonturenfilm
onderling in hun behandeling van dit thema verschillen dan
vallen de volgende eigecnaardigheden op:

1. in de hedendaagse western staan de partijen wederzijds als
moreel min of meer gelijkwaardig tegenover elkaar. De tijd

dat de indiaan zonder meer als sluw en verradelijk wordt ge-
doodverfd is voorbij. In de avonturenfilm daarentegen be-
steedt men minder moeite aan de uitwerking der karakters.

Vaak wordt in het midden gelaten hoe de karakters der com-
battanten zijn, doch wordt alle aandacht besteed aan de ge-
vaarssituatie als zodanig, zodat de handigheid waarmee de held
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zich uit de moeilijkheden weet te redden de hoofdzaak. vormt,
niet de vraag of hij gelijk heeft of niet, De afloop van der-
gelijke situaties heeft in avonturenfilms dan ock minder het
karakter van een triomf van het goede over het kwade. (De hel-
denfiguren in "Lohg John Silver" en"Pirates of Tripoli™ zijn
au fond evenmin brave jongens als hun tegenstanders).

2. De geweldssituatie in de moderne oorlogsfilms draagt even-—
eens een eigen karakter.

De hier bedoelde films zijn alle van het type "patriotistische
oorlogsfilms" waarin de held een van min of meer massieve va-
derlandsliefde bezeten militair is. In de gevaarssituatie
waarin deze man, meestal samen met enkele kameraden verzeild
raakt staatvoorop dat de afloop, hoe dan ook, moet bijdragen
tot de meerdere roem van het land dat hij vertegenwoordigt.
Omdat het propagandistische motief, waaraan dergelijke films
hun aanzijn danken een min of meer '"zindelijke" oorlogsvoering
vordert, zijn ook de gevaarssituatie en het hanteren van ge-
weld hierop afgestemd: nimmer ziet men een mens om het leven
komen op de afzichtlijke wijze die in de reele oorlogvoering
maar al te dikwijls voorkomt. Daar waar de held als gevolg
van zijn heldhaftigheid omkomt geschiedt dit steeds op een
wijze die niet indruist tegen het ietwat gestyleerde beeld

dat dit genre oorlogsfilms van geweld en gevaar geeft. De held
is tijdens gevaarlijke situaties steeda een beeld van rust en
vastbeslotenheid en geeft hiervan in goedlopende volzinnen

bij herhaling blijk. Van de vijand krijgt men in situaties

als de onderhavige meestal maar weinig te zien, de gevaars-
situatie draagt dan ook vaak een vrij eenzijdig karakter: men
ziet een of meer militairen moedige daden volvoeren tegen een
tegenstander die zelf meestal niet op het doek verschijnt.
Hier is mede het karakter van & moderne oorlogvoering in het
spel, die immers het persoonlijk contakt met de vijand in vele
gevallen onmogelijk maakt ("The Dambusters) "Divisione Folgore",
"Paniek in Gibraltar", "Tiger in the sky")

5. Typerend is, dat in & situaties waarin bij avonturenfilms
en westerns geweld voorkomt, men toch meestal moeilijk kan
spreken van een diep gewordtelde haat tussen de combattanten.
Daarvoor is het emotionele element in deze films tenslotte

te summier en te oppervlakkig behandeld. Geweld als uitbarst-
ing van lang beheerste cn opgekropte gevoelens komt in deze
films praktisch niet voor; veeleer bestaat het uit de nood-
zakelijke handgrepen die moeten worden verricht om het doel
te bereiken om aan het gavaar te ontkomen.

Het geweld draagt om zo te zeggen een '"zakelijk" karakter.

De erotische situatic treft men in de onderzochte films voor-
al aan in het genre showfilms en romantische films, in mindere
mate in de westerns en vrijwel in het geheel niet in de oorlogs-
films. Qua karakter komen er in de erotische situaties in elk
der genres grote verschillen voor.

1. In de show-films treffen wij twee soorten erotische situa-
ties aan, n.l. die welke verondersteld worden op k&t toneel
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plaats te vinden, en die welke deel uitmaken van het "verhaal".
De erotische situatiesten tonele dragen een merkwaardig karak-
ter. Ze zijn ten dele zeer gewaagd van aard, de vrouwelijke
hoofdpersoon is dikwijls op aggressieve wijze ge- of ont-
kleed, elke mogelijkheid de lichamelijke aantrekkelijkheid zo
voordelig mogelijk voor te stellen wordt uitgebuit. De vrouwe-
lijke hoofdpersoon gedraagt zich uitdagend ("There's no-business
like show business"), houdt echter de man of de mannen die haar
omringen en kennelijk om haar "werven", op een afstand, voert
kortom het hele patroon van begerenswaardige ongenaakbaarheid
ten tonele, Meestal bevindt zij zich tegenover een aantal man-
nen, die zij na een erotisch gekleurde dansscéne, al dan niet
begeleid door een gelijkgekleurde song allen afwijst ("It is
always fair weather") of waaruit zij er tenslotte &én uitver-
kiest. Zodra echter een "off-stage" liefdessituatie zich voor-
doet, wordt elke voorzorgsmaatregel genomen om duidelijk te
maken dat men zich beiderzijds strikt aan de rcgels van het
fatsoen houdt. De heldin in "There's no business like show
business" laat niet af haar aanbidder duidelijk te maken dat
ziJ heus geen liaison heeft met de producer en wordt door deze
eerst geaccepteerd wanneer dit ten genoege is gebleken. Ook
kleedkamersscenes worden in een niet-aggressieve stijl behanw-
deld. In "Happy go lovely" wendt de prentbriefkaartenmagnaat
zich discreet af wanneer hij in een spiegel ziet hoe het meis-
je 1n wier kamer hij even moet wachten terwijl zij zich achter
eenscherm verkleedt, een onderjurk over het hoofd werpt. Dat
hij dit met een komische ontsteltenis doet verandert niets

aan het feit dat hij het doet. Zelfs wanneer twee personen van
verschillende sekse gedwongen zijn langdurig in dezelfde ruim-
te te verblijven en er te overnachten wordt de nadruk gelegd

op de decentheid van het geval. (The tall man"). Slechts in
enkele gevallen wordt bij een erotische situatie gesuggereerd
dat zij een sexueel karakter in engere zin draagt. Treedt de man
daarbij aggressief op ("Love me or leave me"), dan wordt dit in
de film als onsympathiek voorgesteld terwijl de vrouw zich in
dat geval heftig verzet en zo haar fatsoen bewijst.

Men zou kunnen veronderstellen, dat in de show-film de gewaag-
de erotische situatie op het toneel wordt gecompenseerd door

de decente dito in het "gewone leven" ' efbuiten. Ietwat boos-—
aardig zou men ook het omgekeerde kunnen bevroeden. Niet voor
niets spreekt men bij de film dikwijls van "escapism".
Onmiskenbaar is echter dat de showfilm een groteredosis ero-
tiek op geraffineerde wijze in het filmverloop weet te verwer-
ken, terwijl de overige filmgenres als pretenderende meer

"het gewone leven" weer te geven bij teveel en te rechtstreeks-
erotische situaties al spoedig in een sfeer van morele beden-
kelijkheid terecht komen. De in de showfilm weergegeven
erotische motieven die verondersteld worden op een toneel
plaats te hebben vornen hier een dankbare niet compromitte-
rende uitlaatklep.

2. In de romantische film staat enigszins paradoxaal, de ero-
tiek formeel meer in het middelpunt van de film, doch de erin
optredende situaties bieden asanzienlijk minder kans voor pi-
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kante of rechtstreeks erotidche voorstellen. Zij vallen, als
voorstellingen uit het werkelijke leven, hoezeer ook geroman-
tiseerd, onder de morele kritiek (zie boven) en kunnen dus niet
. boven een zekere mate van zoetelijkheid uitgsasan. Het aantal
waarborgen wearmee het fatsoen in de gedaante van ongereptheid
van het meisje, wordt omgeven, zijn nog talrijker. Toch komt
ook hier, zij het in mildere vorm, de voor de Amerikaanse film
zo typerende erotische aggressieviteit van de vrouw tot uiting,
wanneer zij het initiatief neemt tot toenadering en love-making
("To catch a thief", "Wonder man", "Jupiters darling", "Die
schone Mullerin", op komische wijze ook in "Hans Christiaan
Andersen'").

Een enkele maal kan men zien dat de mannelijke hoofdpersoon
zich, althans in eerste aanleg, aan deze avances pooght te ont-
trekken (bv.in "Pirates of Tripoli"). Geridicukiseerd vindt
men dit motief terug in "Long John Silver", waar (vrij zeldzaam)
de man er inderdaad in slaagt "vrij" te blijven.

3.De erotische situatie in de western tenslotte draagt tamelijk
consequent het karakter dat men ervan verwacht in een film
waarin het voornamelijk op moed, hardheid en geweld aankomt. Er
is, enkele uitzonderingen daargelaten,("Garden of Evil"”, "Broken
Arrow") nauwelijks sprake van enige tedérheid; vaak blijkt de
vrouw op de revolver even geverseerd als de man; in de hitte

van het gevecht of tijdens de achtervolging is voor enig lief-
debetoon geen plaats. Pas wanneer de kruitdamp is opgetrokken
sluit men elkaar min of meer obligaat in de armen.

De komische situatie heeft, zoals reeds eerder werd opgemerkt,
méér dan alleen de functie van op de lachspieren van het publiek
te werken; ze moet ook dikwijls dienen om de ontwikkeling in een
niet gewenste of niet oorbaar geachte richting te voorkomen. Met
behulp van de komische figuur of gebeurtenis wordt met name de
te ver gaande ontwikkeling van erotische situaties verhinderd.
Voorbeelden vindt men te over in films als "The seven years itch"
die zonder dergelijke interpelaties ondenkbaar zou zijn.

De introductie van een komische figuur heeft het voordeel dat
hiermee de morele critiek op een situatie wordt voorkomen. De
onvermijdelijk schijnende ontwikkeling wordt verijdeld, doch

een oordeel over de gebeurtenis, gesteld dat deze zou hebben
plaats gehad, wordt niet uitgesproken.

Soms ook wordt een amoureuze situatie dermate in het komische
getrokken (o.m.in "Wonderman") dat het amoureuze element het
geheel tegen het komische aflegt.

Ock " min of meer "ernstige'situaties komen in & door de onderzoe-
kers waargenomen films voor. Met name in romantische en deels

ook in showfilms, komen misverstandssituaties (waarbij de ge-
lieven elkander verdenken van liefde voor een derde) of situaties
waarbij een man of vrouw afstand doet van een door hem of haar
geliefde, ten behoeve van een ander, veelvuldig voor.
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("The greatest show on earth", "Die schone Milllerin',"Hab'
ich nur deine Licbe", "Bel dir war es immer so schon", etc.)
Typerend voor dergelijke situaties, waarbij toch normaler-
wijze ccn grotc mate van cmotionele spanning kan worden ver-
ondersteld, is in dec ccrste plaats de omstandigheid dat in
het gedrag der betrokkenen hiervan wecinig tot uiting komt;
het schijnt dat in dit genre films ook de¢ cmotionaliteit ge-
rantsoeneerd is tot cen quantum dat naar het oordecl van de
filmmekcrs door het publick nog juist zonder ccn onaangcname
nasmaak wordt vcrdragen., Het godrag der spclenden heceft in
dezc scénes vaak icts houterigs c¢n formccls; de cmotiec wordt
sterk afgcremd. ] ) )
Hiermede hangt samen cen grote matc van verbalisme in situa-
ties als dc bovengenoemde. Waar het gematigd sentimentcele
karakter van deze films in het duidelijk maken van de ernst
van de¢ situatice te kort schict, moct dcze taak worden overge-
nomen door cen meestal zccr formele dialoog, waarin de gechcle
situatie mct al haar achtcrgronden woord voor woord uit de
docken moct worden gedaan, en waarbij voor het bij uitstek
filmische verschijnsel van stil spcl cn het schetsmatig,a.h.w.
"impressionistisch" aanduiden van dc cssentie van cen situa-
tie uitcraard geen plaats overblijft. Alles moet gezegd cn
uitgepraat worden; ook bij de ontknoping moct vaak wcer tckst
en uitlecg worden gegeven. ) .

Een haast onvermijdelijk gevolg hicrvan is dat ook de crnst
scénes_in die films waarin zec voorkomen mccstal cen weinig
subticl karakter dragen.

C. Het Handclingsverloop.

Bij de opzet van het analyscerschema werd, zcals in hoofstuk
IT werd uitcengezet, uitgegaan van de gedachte, dat de toe--
schouwer in de wereld waarin de film hcm verplaatst, geeste-
1lijk tcrechtkomt in cen of mcer bepaalde milicux, dat hij be-
paaldc pcrsonen ontmoet en dat hij die zich ac ereenvolgens
1n bepaaldc situatics zict bevinden, welke zaken tesamen het
handeﬁingsvofIBEﬁ—Vﬁﬁ dc film vormen. Van deze dric constitu-
crende clementen lencen de personcen, dic dec tocschouwer ont—
moct cn de tussen hen bestaande sociologische relatics zich
nog hct mecst tot cen behandcling los van ccn nadcre beschou-
wing van het handclingsverloop zoals dic in dezc paragraaf
zal worden beprocfd.

Een zinrijke besprcking van het handclingsverloop zonder daar-
in mcde de milicux cn de situaties te betrekken, moect cchter
nagenocg onmogeliijk worden geacht en wel om de navolgecnde re-
denen. Hen van de karakteristicken van het filmverhaal in de
gedaante, dic de ondcrzockers crvan hebben gezien, is dat het
zich mecr ontrolt door de- -wissceling van min of meer scherp-
omschreven milicux cn situatics rond naar psychische struc-=
tuur min of meer star cn ongedefiniecrd blijvende personen,
dan dat het omgckecrde plaats vindt: dat do geestelijke groei
van de filmpersoncen hen ertoc brengt andere milicux te kiczen
¢n situatics naar hun believen te verandcron. M.a.w. in het
filmverhaal worden de personcn mecr gclecfd, dan dat zij zelf
levend en handclend in de gcbeurtenissen ingrijpen. Dit 1ijkt
in tegensprask met ccen ultspraak, zoals wec die in het laatste
hoofdstuk zullen vindcn nl. dat de heldenrol in de film in
ecn nict onbelangrijk aantal gevallcn voor de doorzetter is
weggelegd. Wanncer wij cchter nader toeczicen, blijkt aan het
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doorzettingsvermogen van de held meer lippendicnst te worden
bewezen dom dat vedn de film werkcelijk de evolutics van zigjn
krachtige persoonlijkhcid tc¢ zicn krijgen m.a.w. het verhaal
vindt voortgang zondcer cdat dit zich bezig houdt met de geceste-
1lijkc ontplooiing van de hcld, Het verhaal vindt min of meer
uitsluitend voortgang onder de invloed van ccn aantal min ofnmer
teovellig wisselande omstandigheden, miliecux cn situatics. Dc psyche
van de hoordpcrsoon is vooraf als het warc gegeven, blijft in
de loop van het verhaal aan zichzelf gelijk, zoals dat bij
marionetten het geval is. Het handelingsverloop .staat dus in
zckere mate cn in zekere zin los van dc personen als persoon
rond wic het zich afspcclt.

Het handeclingsverloop cn de milicux, waarin het zich afspeelt,
hebben cen sterkere wederkerige betrokkenheid, al moct opge-
merkt worden, dat ook hicr die betrokkenhcid van cen speciale
gcaardheid is, doordat hij bepaald wordt door het kenmerk van
a-, cn zclfs anti-functionalitcit, waarin beidc zich verhouden
in het standaardfilmverhaal, zcals dat uit de bestudering der
ondcrzochte filmgenres naar vorcn kwam. In dc als visuccl ver-
maaksgoed geproduccerde film namelijk bestaat c¢r cen nagenocg
constante wanvcrhouding tusscn dc aankledini van het verfilmde
milieu en het sociale milicu, waarin dc handeling zich cxp li-
cict heet af tc spelen. In het kader van de contingentic-cisen,
dic de filmdramaturgic stelt, moct worden opgemecrkt, dat écn
onlogischc luxe in de¢ verfilmde milicux tentoongesprcid wordt,
dic a-funtionccl van karakter is, voor zover het milicu cn_de
milieu-schildering middclen behoorden te zijn om het handclims-
verloop uit te beclden en duidelijk te maken, cen functic be-
hoorden tc hebben in het zich ontrollen van het verhaal. Men
aarzelt of men nict in cen aantal gevallen van de anti-func-
tionaliteit van het milicu moet sprcken, in zoverrc de on-
logisch luxucuzc aanklecding van de milieux ccn belemmering
vormt om van het handelingsverloop cen zuivere indruk te krij-
gen. Men krijgt namclijk onontkomelijk de indruk,dat de luxucu-
zc aankleding van het milicu in cen aantal gevallen de functic
hceft om het rcalistisch gechalte van de handeling af tc zwak-
ken. Mct name is dit bijna aanwijsbaar het geval in cocn aan-
tal crotische situatics, waaraan het realisfische c.q. aan-
stootgevende karakter ontnomen wordt door het zich tc¢ doen
afspclen in cen luxe-milicu, zoals dat in de werkelijkheid
nauwelijks voor zal komen. De luxucuzce aankleding van het
milieu 1s hicr als middel gebruikt om het morccl-critisch 00g
te verblinden: het crotisch gebeuren wordt krachtig binnen

de sfeer van de verfilmde dagdroom gechouden in het waarschijn-
lijk min of mcer onbewustc besef, dat cen verfilming van het-
zclfde in het adequate milicu van de kamer-intimiteit, zoals
dat vaker in dec fransc film voorkomt, door de morcle critick
voor zccer bedenkelijk zou wordcen gchouden. In "Oh Rosalinda™
b.v. speclen de min of meer illegalc crotische verhoudingen
zich af in ccn duidelijk als fantastisch decor herkenbare om-
geving. In "To catch a thief" gebeurt hetzelfde in zeer lu-
xueuzce hotclkamers.Voorbeelden,

Een naderc analysc van het hpndclingsverloop is in de sterk-
stec mate betrokken bij de analysc van dc¢ in de film voorko-
mende situatics. De ontleding van de filminhoud mct betreok-
king tot dc situatics, dic c¢r in voorkomen om dusdocndc tot
cen becantwoording te komen van de vraag: in welke tusscn-
mensclijke psychologische situatics raakt de jecugd in de
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bioscoop geestelijk mecebetrokken, werd in de vorige paragraaf
aan de ordc gesteld, Hicer zal nader ingegaan worden op dc¢ ka-
rakteristicken van dc verhalen, dic de jeugd door middel van
de film aangeboden en te verwerken krijgt, cen becantwoording
derhalve van de vraag: hoe volgt in de film het cen uit het
ander, wat vindt de film logisch, hoc spcelt het loven zich
af, dat door de jeugd, zoals we in het laatste hoofdstuk na-
der verantwoord zullen zien, voor cen decl voor het leven der
volwasscnen zal worden genomen?

Ecn poging tot beantwoording van de¢ vraag op welke wijze het
cen uit het ander voortvlocit, zict zich onmiddellijk gecon-
frontecrd met het feit, dat de film als dramaturgisch werk-
stuk geen nauwkcurige werkelijkhcidswecrgave beoogt - geen
spicgel van de volwassen wereld zijn ké&n derhalve - maar de
uitbeelding van ccen stuk werkelijkheid in verkort bestek en
in cen zodanige vorm, dat de gemiddelde tocschouwer cr ge-
bocid naar zal kijkcn. Daarmec komen we aan het naar de me-
ning van de ondcrzockers csscnticle clement van het filmhan-
delingsverloop: dc spanning. Gecn film van de genrces, die de
onderzockers bij hun inhoudsanalysc onder de loupc hoebbon ge-
nomen cn waarschijnlijk wel geen cnkele speclfilm, kan ge-
slaagd worden genoemd wannecr crgeen sprake is van cen span-
nend handelingsverloop m.a.w. wanncer tussen het cxposé der
dooreccnspelende moticven aan het begin van de film cen de ont-
knoping aan het slot crvan dec toeschouwcr zich nict gedrongen
gaat voclen om van die afloop kennis te ncmen C.q. niet met
ecn zcker ongeduld die afloop verbeidt cen de mogeclijke wen-
dingen en verwikkelingen mecbelceft, Daartoc zicn wij ieder
filmverhaal min of mecr zorgvuldig cen spanning oproépen o
deze over de hele lengte van de film in stand ougon ot de
uiteindeli jke ontknopln% de spanning oplost. In de typische
western, en nog preghanter in_ de showfilm, zicn we de dose-

ring van de spanning over de lcngfe van dé film Oop ¢cn min ofnmer

stercoticpe wijze tot stand gebracht. Mcestal is in ¢it. soort
films sprake van cen verhaal, waarvan de toeschouwer de af-
loop vrij nauwkeurig zou kunnen voorzien, indien de bioscoop-
situatie, waarin hij de film consumeert, hem de gelegenheid
ZOUu geven ecn ogonbfik nuchter er over na te denken. De film
houdt hier op kunstmatige, men is cven grcigd te zeggen:op
doorzichtige wijzc de spanningsboog in stand door bepaalde,
steeds weerkercnde en daardoor stercotiep wordende intermit-
tercnde situatics door het verhaal heen %o vlcchten. In de
showfilm zijn dit de zang- cn dansscdnes, in de western de
achtervolgingen cn schictpartijen. Dezc soort interpolaties,
dic voor de voortgang van het verhaal slechts cen ZCCIr sum-
miere of helcmaal gecn Psychologische beteckenis hebben en
cigenlijk als de "in de¢” film voorkomende situntico! in zijn
meest primiticve vorm zou mocten worden beschouwd, bcoogt als
het warc cen soort uitstel van cxecutic ten aanzicn van de
afloop van het verhaal. Dat de showfilm in zijn latcrc cvo-
lutievormen mcer inhoud aan de zang- cn dansscénes is gaan
even - men denke bijvoorbeeld aen cen film als "A stan ig
an”gln dic zin, dat het verhaal zich in dozo interpola-
tics in symbolische vorm is gaan doorzctten, terwijl vroceger
uitsluitend sprake was van revue-achtige 1niasson, dic he
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verhaal onderbraken) doct aan hcet hier gezegde slechts in-zo-
verre af, dat de ondcrzoeker moet constateren, dat cer graden

van primitiviteit in deze blijken te bestaan. Naar de¢ mening

van de¢ ondcrzockers moct worden opgemerkt, dat de in dc show-
film en de¢ western karakteristick optredende c.q. tc pas ge-

brachte intcrpolatic als de mecst primitieve wijze van span-

ningsdoscring moct worden aangemerkt,

Zoals in hoofdstuk IT werd uitcengezet, lag het aanvankelijk
in de¢ bedocling van de onderzockers om het handelingsverloop
na te gaan door sccéne voor scénce te notercn wat cr gcbeurde.
Deze werkwijze, dic ongctwijfecld de Juiste is om de gegevens
omtrent het handclingsverloop op de necst objecticve, want
mecst zuiver fenomenologische wijze te verzamclen, bleck cchter
voor de praktijk ondecugdelijk, dacr het aantal sccnes of shots
in de film dcrmatce groot is cen de sclncewisscling zich dernate
sncl afspcelt, dat de notitie dearvan door &én persoon als on-
nogelijk moest worden bestempceld. Bovendicn blecek de disscce-
tie van het handelingsverloop in zulke kleine cenheden de clou
van het filmverhaal voor dc toeschouwer: de spanning, uit hct
oog te docn verliczen. In verband mct cen soort werkhypothe-
tisch vermocden, dat het nagaan van het handelingsverloop het
meest zinvol geschicdde, wanncer mcn dit gelijk op licet gaan
met het nagaan van het spanningsverloop, lecek het Juist de
voortgang van dc _handecling nict scénegewijs te notercen, nmeoar
het verloop van de "plots™ na te gaan, m.a.w. na te gaan door
middel van welke voorkomende situatics de doorwerking op cl-
kaar plaats vindt van de moticven, dic bij de aanvang van de
film gecxposccrd worden. Het bleck namelijk mogelijk in het
handelingsvcrloop cen expositie van moticven, ccn doorwerking
van moticven op clkaar cn ccn afloop van het verhaal nin of
mneer scherp van glkaar te onderschaiden.

Deze van uit cen bepaaldce gezichtshock logische indeling van
het handelingsverloop stelde in staat om ten aanzien hicrvan
vast te stellen, dat dit zelden een rechtlijnige descriptie
van de¢ situatic net zijn conmscquentics is, zoals die nct de
cxpositic der moticven gegeven is, maar vrijwel steceds cen an-
gulaire doorkruising van dc oorspronkclijke situatic te zicn
ceft door min of mecer tocvallig optredendc, onvoorspelbare
actoren, m.a.w. cen logische doorwerking op clkaar van de
geexposecrde moticven in het kader van ccn volwassen psycho-
logic zien wij stelsclmatig als het warc uit de weg gegoan.
Het voorkomen van alternoticve, contraire en niet uitgewcerkte
situatics, dic respccticvelijk het handelingsverloop cen be-
paaldc wending geven,ccen verwachting ten aanzien van het ver-
dere verloop te nict cdeen gaan of cen de handeling verder
voortstuwcnde gebeurtenis invoeren mogen minder primiticve
niddelen van spanningsdosering zijn, vergelcken met de in-
terpolatic zonder mcer, waarop bij de showfilm en de western
is gewezen, zij bli;kon cchter zozcer gebonden aon het nin
of mecr "wonderlijk" optreden van tocvallige factoren, dat
zij toch als onpsycholeogsch of als psychologisch onbovre-
digend mocten worden geckenschetst. FEen pregnant voorbeeld
hicrvan is dc dood van dc derde, dic dc licfde tusscn twee
menscn morccl in de weg staat: in talrijke gevallen wordt in
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drichocksverhoudingen door de film op deze wijze dc oplossing
gebracht. Slechts zcldzaam kan er ccn summicre psychologische
inhoud aan de optrcdende nicuwe situatics in het handclings-
verloop worden tocgekend.

Stereoticp voorkomende vormen van ait angulaire handclings-
verloop blijken bij ondcrzoek in grote lijnen steeds fasen

tec zijn in de strijd van dc hoofdpcersoncn om hun gecstelijk
cn nmatericel voortbestaan. De achtervolging door vijandcn
ncent onder deze stercoticpe vormen cer voorname plaats in,
cvenals het zich in ecn situatic wcten, waarin nen nict be-
grepen wordt: het misverstand, dat opgelost moct worden cn de
ongcrechtvaardigde verdenking, waarvan ncn zich moet zuiveren,

Tot slot hebben dc onderzockers zich afgevraagd in hocverre
in dec expositic van dc¢ thematick van de film cen in de afloop
van het verhaal bepaalde stercoticpe wijzen van opbouw waar-
ncembaar zijn.

Dit blcek inderdaad het geval: de introductie van de film dool
niddel van de projcctic van de cast geschicdde in ccn aantal
gevallen tegen de achtcrgrond van cen landschap of cen stads-
bceld, waardoor ecn greve geografische situcring ven het ge-
beuren tot stand werd gebracht. Ook de afloop gaf vaak stercor
type situatics te zicen:de oplossing van het misverstand, dc
tocvallige uitredding cnz, Dc onderzockers mcenden cchter hicr-
aan gecen bijzondere betekenis te moeten hechten voor cen boe-
schouwing van het handelingsverloop als zodanig. Er zal clders
op worden ingcgaan.



HOOFDSTUK IV. DE PERSONEN,

d: Het Uiterlijk.

Indien icts in de ccrste plaats genoemd moet worden bij het beantwoor-
den van de vraag waarmce de jeugd in de bioscoop geconfronteerd wordt
is het wel het uiterlijk van de filmacteurs en actrices.

Hocwel het noteren van de physieke en modieuze aspecten hiervan uiter-
aard op een aantal moeilijkheden stuitte, voortvloeiend uit de in hoge
mate subjecticve wijze waarop men zich van dezc zaken rekenschap geeft,
viel de onderzoekers een aantal bijzonderhecden in deze uiterlijkheid
op, die in eecn omschrijving van de inhoud van films als de onderhavige
niet onvermeld kunnen blijven. Gebeurde dit wel dan zou in ernstige
mate te kort worden gedaan aan het wezenlijk karakter van die inhoud:
de film is in essentie een visucel consumptiegoed., Het uiterlijk van
de acteurs en actrices blijkt hieraan in elk opzicht aangepast: niet
niet allecen dat de star in hct algemeen uitermate knap genoemd moet
worden - zelfs wanneer men dat doet mct de rostrictie dat dit soort
'knapheicd' toch wel zeer sterk op een genivelleerde en gestandaardiscer-
de schoonheid kan worden teruggevoerd - ook de garderobe van mannelijke
zowel als vrouwelijke ster blijkt van een omvang en ec¢n smaak, die wat
men dagelijks gewend is ver achter zich laten. Jane Russell vormt in
''"The tall men'" niet alleen cen sprekende illustratie van de physicke
overwaardering van de vrouw in de westerse culturen, maar bezit blij-
kens de talrijke, in de meest onwaarschijnlijke en gevaarvolle situa-
ties (tijdens cen massaal vee=transport)volvoerde verwisselingen van
haar kledij, cen zcer gevulde kleerkast, wat uiteraard bedoeB is om
het vrouwelijk bioscooppubliek recht in het zich identificerend hart

te treffen. De mannelijke star verschijnt in nagenoeg dezelfde omstan-
digheden op het witte dock: ontelbaar schier is het aantal zeer fraai
tailor made sport-overhemden van Charlton Heston in "The greatest

Show on Earth' (om van Liberaces diverse colberts in "Sincerely Yours"
nu maar te zwijgen). Het physicke uiterlijk van de acteur schijnt er
in overeenstemming met de sociale conventies minder toe te doen - in
de ogen van de vrouw is alles wat de man gunstig onderscheidt van de
aap gratis mcegenomen, naar ecn min of meer boosaardige zegswijze
luidt - nicttemin staat de beau gargon hoog genoteerd. Ten aanzicn van
de filmgarderobe kan men opmerken dat gewone dagelijkse gebruikskleding

. 5 : 1) : . ;
in de film niet voorkomt , dan alleen in die gevallen waarin het voor

1) Behalve in gevallen waar hot de berocpskleding van militairen e.d.
betreft.
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de typering absoluut ncodzakelijk schijnt, maar zelfs dan is er nog
moar weinig verband tussen het uiterlijk en de sociaal-economisch of
in ander opzicht eventueel benarde positie, die men in het verhasal
geacht wordt te bekleden., De slordigheid van kleding en uiterlijk is
stereotiep steeds meer die van Tarzan dan die van een landloper. Zeer
merkwaardig inzicht in deze verschaffen de scheurcn in de kleding, 2o
die in de hierboven gekarakteriseerde situaties voorkomen. Meestal
dienen zij speurbaar duicelijk tot stereotiep physick - erotisch ver-
toon. Ook in ander opzicht zijn er stereoticpe wijzen tc¢ signaleren,
waarop de filmmaker door de keuze van cen uiterlijk een bepaald type
'treft'., In een zeer aanzienlijk aantal gevallen is de typiste of se-

cretaresse gewapcend met een bril met zwaar hoorn montuur.

Be De k%Ei&EEEE;

Len van de meest in het oog springende zaken bij het invullen van het
codeerschema was al dadelijk het grote aantal malen, cdat de onderzoe-
kers zich gedrongen vo:zlden om bij de karaktertrekken van dc hoofdper~
soon termen te bezigen als: flink, doortastend, energiek, volhoucend,
vasthoudend, doorzettingsvermogen enz. Even cnvermijdelijk bleck het
voor wat de notitie van het sympathick of antipathiek zijn van de hoofd-~
personen betreft steeds tot ecerstgencemde categorie te moeten beslui-
ten. lianneer uitzonceringsgewijs een enkele maal een der dramatis
personae tot de antipathieken moest worden gerekend (en bedoeld werd
dan, gelijk men zich herinnert: dat deze in e¢n door de film als anti-
pathiek naar voren werd gebracht) dan bleek het steeds iemand die niet
met de positieve karakteristiek: flink, doortastend enz. kon worden be-
titeld en bovendien in een aantal gevallen tot de lafaards, valsspelers
en verraders moest worden gerckend. De combinatie van bv. de flinke,
doortastende, intelligente verrader bleck praktisch niet voor te komen
crgo als karakter filmisch gesproken niet levensvatbaar, Naar de mening
van de onderzoekers ligt in het voorkomen van bepaalde karakters en het
ontbreken van andere een aanrakingspunt met een van de typische ken-
merken van de inhoud van de films, die in het onderhavige onderzoek
betrokken werden.

Om nu te trachten (e in cdeze films voorkomende en ontbrekende karakters
hier toch een zckere nadere omlijhing te geven, hebben de onderzoekers
getracht deze in het perspectief te plaatsen van de stereotiepe thema-
tiek van resp. het western/ avonturenfilmverhaal en het show-/roman-
tische filmverhaal, ien heeft gzich afgevraagd in hoeverre deze stereo-
tiepe thematiek een behoefte aan bepaalde karakters opriep, en nagegaan

in hoeverre de genoteerde karaktertrekken een verificatic vormden van
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deze a.h.w. theoretische gereconstrueerde behoefte. Dit bleek te ‘klop-
pen''. De karakters bleken met een zekere spelingsvrijheid op het *'stan-
daard’ karakterpatroon, zoals de stereotieve thematiek dat eiste, ge-
borduurd te zijn.
De "Indian™ western, waartoe vrijwel alle onderzochte westerns behoren,
confronteert het publiek met bepaalde fasen van de strijd van de naar
het westen opdringende bleekgezichten met de autochtnne indiaanse be-
volking. Opgemerkt moet worden, dat de door de onderzoekers geziene se-
lectie van westerns toevalligerwijs slechts een beperkte visie op dit
historisch gebeuren toelaat: het thema van 'de grote trek' naar het
westen bv. ontbreekt. Hoe dit zij: wij zien steeds, dat de autochtone
indiaanse bevolking zich tegen de indringers verweert door het bezetten
en bezet houden van strategische punten in het terrein: pashoogten,
nauwe dalen, rivicrovergangen en bronnen. De indiaan bemoeilijkt wel
het leven en streven van de blanke, belaagt zijn veetransporten en post-
verbindingen verdecdigt zijn nomadisch:woongebied maar geeft na uitvoerig
moedbetoon uiteindelijk toch blijken van respect. De pogingen van de
bleekgezichten om met de roodhuiden bij voorbaat tot een compromis te
komen en een basis voor coexistentie te vinden worden telkenmale ver-
knipt door een dom, eigenzinnig, geborneerd en bevooroordecld blank
individu. Als daarop de strijd ontbrandt wordt de indiaan de dupe van
zijn a-technische omstandigheden. Aldus schept de western werkgelegen-
heid voor de dappere, doortastende, innerlijk beschaafde, blanke pionier
zoals Hooker in 'Garden of Evil', voor de domme laffe cgoistische gebor-
ncerde blanke randfiguur in "Hondo'", en voor de moedige, aan recht en
gegeven woord trouwe, listige indiaan, zoals in "Broken Arrow" het in-
dianenhoofd Red Cloud. In de avonturen/oorlogsfilm wordt de stereotiepe
thematiek gevormd door de verdediging, al of niet in samenwerking met
anderen, meestal tegen een overmacht van de ecigendom, het vaderland, het
recht, de onschuld en wat er meer aan positieve maatschappelijke waar-
den kan worden vermeld, In de meeste gevallen wordt deze verdediging
doorkruist door het optreden van verraders, spionnen en lafaards, wel-
ker activiteit echter nooit beslissend is voor de afloop van de strijd
of het geding. Dat voor het schetsen van ecn beeld als dit zeer sterk
moet worden geabstraheerd van de in fecite veelkleurige diversiteit van
dit soort films, zal weinig verzekering bechoeven., Volgens dit vrij grove
batroon biedt decze soort films emplooi aan (alweer) heldhaftige, door-

tastende, zich opofferendec zich verantwoordelijk wetende figuren als de
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simulerende officier in "Charge of the lancicrsi', (Pirates of Tripoli).
Opgemerkt moet worden dat in dit genre films ook plaats is voor hel-
dinnen, dit in tegenstelling tot de western, waarin de vrouwelijke
activiteit minder op de voorgrond treedt. Een uitzondering op dit - -
laatste vormt de vrouwelijke hoofdfiguur uit "Garden of Evil", die
zelf een expeditie op touw zet om haar verongelukte man te redden.
Voorts vindt in de avonturen/oorlozsfilm de kreukbare y laffe, dubbel-

hartige figuur zijn plaats.

De showfilm vervolgens toont via een reeks toevalligheden als grof
grondstramien het slagen van een zang-, dans of muziektalent in het
behalen van ecn eclatant publiek succes. De ontplooiing van dit talent
roept mecstal enige sociaal-vsychologische conflicten op in die zin
bv. dat het publiek er aanvankelijk niet aan wil of individueel psy-
thologische conflicten bv. in de betekenis van een botsing met de om-
geving, die liever het pad der kunst met cen grote K betreden had ge-
zien of iets dergelijks. Aldus heeft deze soort films weer van node

de flinke, opgewekte doorzetter, zoals bv. de¢ chauffeur in "That mid-
night kiss". Verder representanten van de gezeten burgermastschappij

- welk een kloof niet gaapt er tussen de wereld van klatergoud en de
echte aristocratie - zoals bv. de vader van het meisje in "“The Benny
Goodman Stoty'', Tat tenslotte de in de door de onderzockers beke-
ken selectie, toevallig meestal Duitse romantische film betrof, deze
behandelde 1in zcer gevarieerde zetting meestal het probleem van twee
elkaar oprecht beminnende, gedwarsboomd door economische mocilijkheden,
door sociale of rasverschillen, door een uitdagend coquettcrende en
als zodanig lang niet te versmaden derde, of iets van dien aard. De
echte, hoewel misschien aanvankelijk door de betrokkenen zelf niet
onderkende liefde, overwint, zoals in alle films, ook hier. De roman-
tische film heeft dus behocfte aan de sanguinische (wel opvliegende ,
maar niet exploderende) vasthoudende Liebhaber (in) zoals in ‘iVien
bleibt Wien" en aan coquette ijdele uitdagende karakters, wie het meer
om de verovering dan om de echte liefde te coen is, zoals in "Drei
Madels vom Rhein',

Samenvattend: het amusementsgenre, zoals dat door de onderzoekers werd
bekeken heeft voor ieder wilskrachtige, voortvarcnde, aanhouder een
heldenrol in petto. De grove analyse van de stercotiepe thematiek van
de gegeven filmgenres, zoals deze hierboven werd beproefd, houdt een
verklaring in voor het ontbreken van bepaalde karakters op het witte
doek: gclijkmatig gestemde burgerlijkheid - deze term hier te lezen
zonder de denigrecrende betekenis die hieraan in het spraazkgebruik vaak

meegegeven wordt -~ ontbreckt,
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Ten aanzien van de wél voorkomende karakters moet er bovendien op ge-
wezen worden, dat de onuitgewerkte problematiek van wat bij ons in Ne-
derland onder de B-film gerekend moet worden (in de landen van her-
komst, hoofdzakelijk de V.S. kent men deze oncderscheiding niet of men
geeft er een geheel andere inhoud aan)oorzaak is van de c}iché—achtige
gegevenheid ervan en van het ontbreken van nagenoeg iedere vorm van
weergave van een karakterontwikkeling,laat staan van een meer diepgaan-
de karakteruitbeelding. De karakters stzan a.h.w. van de aanvang van
de film af op het voorhoofd geschreven, het meisje dat 'hem lerd jetil
is van de aanvang af lief en ingetogen en haar tegenstandster min of
meer frivool. In ander verband o.a. in hoofdstuk III is hierop reeds
ingegaan. In een enkele film herinncrt de vrouwelijke hoofdrol vagelijk

aan het bij Volfenstein en Leites vermelde type van de good=bad’ girl,

C. De sociale status: hct beroep.

De primitiviteit van het handelingsverloop die mede gevolg is van de
naar de sterecotypie necigende thematiek van de geanalyseerde filmgen-
res laat weinig ruimte voor de afschildering van eventuele beroepshe-
zigheden van de hoofdpersonen. Slechts in een beperkt aantal gevallen
vervult het beroep van de hoofdpersonen een functionele rol in het han-
delingsverloop, in het merendeel van degevallen is het beroep nict
meer dan een mededeling dienend om de maatschappelijke status van de
betrokkene enigszins te omlijnen of het milieu, waarin hij verkeert
enigszins te verklaren: van enige activiteit beroepshalve blijkt niets.,
Het artistieke beroep, evenals het militaire en -voorzover het onder de
term '"beroep' gevat kan worden - het pioniersberoep vervullen een aan-
tal malen als beroep een wezenlijke rol in het filmverhaal. Ook zien
wij ecn cnkele maal cen clericale functie daadwerkelijk uitgeoefend
worden, Echter zien wij nimmer een zodanig beroep realistisch d.w.z.
van alle kanten belicht. Wij zien b.v. de min of meer brillante buiten-
schijn van het beroep van de showartist, de inspannende en langdurige
repetities en de voorbereidingen van het shownummer blijven het publiek
onthouden of worden als onaangeklede shownummers door het verhaal ge-
vlocthten. Voor het militaire en het pioniersbestaan geldt hetzelfde,

de voor figlamourizing'’ vatbare zijde wordt getoond, alle daden worden
als vanzelfsprekend gepresenteerd, iederec achtergrondtekening ontbreckt,
Ten aanzien van de meeste in de film voorkomende beroepen - hetzij
functioneel of niet - kan worden opgemecrkt dat er een neutrale positie
tegenover werd ingenomen of zelfs wel ecn positieve waardering aan mee

werd gegeven,



Ll
Ten aanzien van de kantoorbaan echter bleek een aantal malen van een
negatief standpunt, vooral waar deze als na-oorlogs beroep gesteld
werd tegenover de militaire heldenrol van welcer. ("fubmarine Command"
"Tiger in the Sky", "In Conguest of Space'),
Opvallend is dat het filmverhaal in cen niet gering aantal malen van
voorkeur blijk geceft voor de kantoorbaan van ecen der vrouwelijke hoofd-
personen, echter is zij dan uitsluitend secrectaresse van een der hoge
bszen of ven de hoogste baas.(Three Coins in the fountain", “Sincerely
Yours™", "Auf der Reeperbahni, Mionderman™,"Happy go lovely","Bei dir

war es immer so schoni).

D. De sociologischc relaties der hoofdpersonens.

5

Naar men zich zal herinneren werd onder dec term sociologische situatie
vooral genotcerd het al of niet betrokken zijn in direct persoonlijke
verhoudingen als ouderlijk gezin, verloofd of verliefd, huwelijk.
Meestal vonden de onderzoekers geen aanleiding om te noteren, dat de
betrokken hoofdpersonen deel uitmcakten ven cen "gang'", verzetsgroep,
indianenstam, het leger of wat dies meer zij, om de ecenvoudige reden
dat zich te dezer zake geen essentiele dingen de filminhoud betreffende
schenen voor te doen. Wat wél als markante zaak, waarmee de jeugd in

dc bioscoop wordt geconfronteerd, naar voren sprong, bleek hct feit dat
degene die in het verhaal een hoofdrol vervult vrijwel nooit in cen
compleet gezin wordt getckend, een enkcle maal blijkt van een oude
vader of moeder, een grootvader of cen grootmoeder. Het mercndeel der
filmheldinnen en helden staat sociologisch alleen. Het filmverhaal

ziet het alleenstaan kennelijk als de meest gunstige situatic om ver-
liefd te worden of tot een huwelijk te gcraken: men is zelfstandig,
staat los van familiale bindingen en heeft dus geen gezeur met ouders.
Als er ouders in het filmverhaal voorkomen vormen zij ook meestal het
obstakel en hebben bedenkingen tegen het contact dat hun zoon of dochter
heeft. ("The Benny Goodman Story', "King of the KhyberRifles', "Drei
Madels vom Rhein")., Het filmverhaal treedt de mogelijkheid tot dagdro-
men voor zijn publiek kennelijk niet gaarne met allerlei hinderlijk
realisme, zoals complete gezinnen in de weg. De premic die de film op
het alleenstaan gesteld heeft wordt echter niet uitgeckcerd in het ge-
val van blijvend alleenstaan. Sociologisch blijvend allccnstaanden zijn
zonderlinge individuen, wier al dan niet gedwongen maatschappelijke af-
zijdigheid met verkrampt en onevenwichtig gedrag wordt afgestraft, tot

vermaak ende stichting van de toeschouwer uiteraard,
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In enige gevallen speelt door dit alleen zijn het oude vrijstermotief:
de evangeliste in ""The Furple plain'", ‘Purity in "Long John Silver!
de tovenares in "Saadia'’. In andere gevallen is het eer .uder iemand
met eigenaardigheden zoals de cow-hand in "The tall men’,
In de sporadische gevallen dat een harmonisch, gesloten compleet gezin
of huwelijk in het filmverhaal een plaats ingeruimd krijgt, vervult het
altijd een markant positieve rol: het weerstaat de storm van allerlei
in~ en externe verwikkelingen en is een energiebron, waaruit door de
deelhebbers altijd weer kan worden geput, vooral dank zij de tact en
het geduld van de vrouw."'Steel trap’, A star is born',‘iSoldier of For-
tune', "Submarine Command’, "Bei dir war es immer so schon'l, "There 's
no business, like showbusiness", 'Mrs, Miniver" enz. In een uitzonderings
geval dringt het complete harmonische gezin of huwelijk in de centrale
thematiek van de film binnen, zoals in There is no business like show=-
business’ en in '"Mrs. Miniver, maar ontkomt dan niet aan eecn zodanige
glamourizing dat op de dagelijkse realiteit toepasseli; ;e termen als
icompleet' en "harmonisch" eigenlijl: niet meer wetenschappelijk bruik-
baar zijn.
De niet-gave huweli ksverhouding vormt in het filmverhaal in een aan-
tal gevallen een kennelijk excuus voor het naar overspel neigend gedrag
van de niet-schuldige partner. Zoals in ander verband (hoofdstuk IIIc)
werd opgemerkt ruimt de onaangepaste schuldige partner in eecn opvallende
mate het veld voor de derde, doordien hij bij toeval om het leven komt.
De niet-gave huwelijksverhouding spruit meestal voort uit de onver-
schilligheid of kortzichtigheid van cen der partners t.o.v. de gevoe-
lens van de ander, dic zich daardoor verwaarloosd of verongelijkt voelt,
zoals in "Garden of Evil',
Nog op anderec wijze vertclkent de film de werkelijkheid van het beeld
van de liefdes~relatie, namclijk door het opmerkelijk veel voorkomen
van een leeftijdsverschil tusscn de partners groter dan het verschil
van 1-5 jaar, dat mcn sociaal gesproken normaal en geaccepteerd kan
noemen. De man is aanzienlijk ouder dan het meisje. De leeftijden waarop
de waargenomen verschillen gebaseerd zijn, zijn film-leeftijden: zij
werden door schatting vastgesteld zoncder dat er van te voren bij de
onderzoekers een idee bestond omtrent hetgeen deze schattingen zouden
kunnen opleveren. Het geconstateerde, niet meer door de sociaal-gecac-
ceptecrde norm gedekte leeftijdsverschil, blijkt wat het meest voorko-

mend gemiddeltc betreft rond 10 jaar te liggen.,
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Op een poging tot psychologische of sociologische verklaring van dit
filmverschijnsel zal nader in hoofdstuk VI en VII worden ingegaan,
Hier worde allcen ter mogelijke verklaring opgemerkt, dat de physicke
overwaardering van de vrouw de ster geworden actrice dwingt om jongere
rollen te spelen dan haar werkelijke leeftijd. Er is door dc¢ filmmaat-
schappij geld in haar carriére geinvesteerd dat zo lang mogelijk pro-
ductief moet blijven. Om dezelfde reden vinden wij vrij regelmatig nog
een aantal bekende mannelijke sterren (George Brent, John Wayne, Clark
Gable, Gary Cooper, Gary Grant) op vrijersvoeten die naar de werkelijke
leeftijd ver, naar filmleeftijd enigszins minder ver boven de leeftijd
zijn waarop zij nuchter gezien als lover acceptabel zouden zijn. lct
uiterlijk van deze oudere acteurs behoeft er minder om te liegen dan dat
van de oudere actrices, gelijk een blik op de lijst der werkelijke leef-
tijden, voorzover opspoorbaar, de onderzoeckers heeft geleerd,
De 45 jarige Paulectte Goddard ziet zich terug in de rol van cen 2h4-jarig
zigeunerinnetje in "The charge of the lancicrs', Dale Lvans neemt met
43 jaren de 25 jaar jongere hoofdfiguur in ‘i3outh of Caliente" voor haar
rekening, en de 34-jarige Janc Russell speelt het 18-jarige bechaagzicke
kind in ""The tall men" , enz. Fogingen om absolute, werkelijlke lceftij-
den van de acteurs op te sporen werden door de onderzockers opgegeven,
omdat niet uit werkelijk betrouwbare bronnen kon worden geput.
In de 60 onderzochte films doen zich 66 lecftijdsrelaties voor. Wat film-

leeftijden betreft geven deze het volgende beeld te zien:

13 ~ geen leeftijdsverschil
13 - man 1-5 jaar ouder dan vrouw

32 - man 6-10 jaar ouder daa vrouw
(in 18 zevallen 10 jaar)

L - man 13=15 jaar ouder dan vrouw
2 - man 17 Jjaar oudecr dan vrouw

mecr dan 20 jaar ouder dan vrouw

o

Mo
1
B
o
s

Minder relevant ten opzichte van de vraag waarmece de jeugd in de bios-
coop wordt geconfrontcerd is de waarneming dat de liefdesrelaties met
geen of gering lceftijdsverschil het vaste kader vormen voor het fil-
misch misverstand en gekibbel tussen gelicven, relaties met het '"ideale™
verschil van rond 10 jaar het schouwspel bieden van de levenservaren
legrijpende oudere man en het nog ongetemcde kind, terwijl de relatics
waarin sprake is van een zeer groot leeftijdsverschil (17 of 20 jaar)
altijd zecr bijzondere omstandigheden tot achtergrond hebben: de

achter de grens van Hongkong in communistisch China verdwenen echtge-

noot van de vrouw in "Solcdier of fortune', de in de wocstijn bij een
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goudschat achtergebleven echtgenoot van de vrouw in ""Garden of EvaTny

en de jonge opkomende star in "Love me or leave me'', die hmr succes
te danken heeft acn haasr veel oudere mans ager en dit moet belonen met
een huwelijk met hem, Het zijn rijpere mensen die wat meegemaakt heb-

ben, die de andere partner gewoonlijk prefereren,

ersonen.

Met betrekking tot de direct objectief waarnecmbere dus: uiterlijk ge~
dragingen van de hoofdpersonen vallen er cen santal markante zaken

dadelijk in het oog. De virtuosteit van het gedrag in de western in

de vorm van schiet~ en achtcrvol;ingsvarti en, in de¢ showfilm in de

ties staan naar de me-

vorm van ‘‘onvoorbereide’ zang- en

ning van de onderwocliers vooraan in de rij van feiten, waarbij men bij

de beantwoording van de Loofdvraag van het onderhavige onderzoek aan-
cacht behoort te besteden. Het altijd zeer heldhaftige oorlogsfilmgedrag
staat hiermee op €én lijn. ‘annecer een roging zou worden gewaapd om

het gehele filmgecdrag te karakteris seren, dan zou moeten worden opge-
merkt, cat het filmgedrag in verband met allerlei factoren, waarop reeds
gewezen werd, ecn uiterst beperkte gedragsscala te zien geeft: het
aantal denkbare gecdragsmogelijkheden is niet alleen oneindig veel gro-
ter, maar ook veel rijier, wat eventuele relevantic tot de filmthema-

tiek betreft,

Deze beperkte scala van gedragingen heeft voorts de neiging zich in

extremen te bhegeven: het is z8&ér virtuoos en zé&ér heldhaftig, evenals

voorkomend sadiswme, door het filmverhaal geexcu-

1s: in "Hing of the Kayber
i N

bv., worden een cantal blanken aan palen gebonden door Indiders

dood-gespiesd, terwijl de wijze waaron de achitergehleven echtgenoot

in ""Garden of BEvil® door de incdianen blijkt te zijn omgebracht er even-

min om liegt. Ultersard - gp werd al eerder Op gewezen - zal in een

paragraai als deze de nadruk steeds peer op het hoe dan op het wat

liggen. sen louter nominatief noteren cn vermelden van in de film voor-

komend gedrag in de zin van zoveel masl zapgen onderzockers gokkers

gokken, dansers dansen en desnoods moordencars moorden zou weinig zeg-
gen niet alleen, maar ook weinig opleveren, dat bruikbasr is voor toe-
komstig onderzoek naar d: wijze waarop de jeugd ¢e film verwerkt. De
kwaliteit zc;t meer dan het feit. Zo zou bv. het vaak voorkomend ge=
waagd gedrag van de vrouwelijke ster een bijzonder wei inig belangwekkend
verschijnsel zijn, ware het niet dat dit in de film steeds allecn voor -

S| e bhetrok-
komt onder voortdurend gewag van de hoge fatsoensnormen van de betrok

kene.,
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Marilyn Monroe die in elk opzicht uitdagend op een sofa ligt in de
show is volgens het filmverhaal een in elk opzicht keurig meisje.
("Thereis no business like showbusiness'’). Bovendien vindt zulk ge-
drag nooit a deux plaats, behalve een enkele maal in het kader van een
shownummer, met de boodschap erbij dus a.h.w. dat men dit niet serieus
moet nemen. Wanneer de prairie, de woestijn, het oerwoud, de blokhut
de zit-, kleed- en zelfs slaazpkamer lieden van beiderlei kunne en
mogelijke partners in alle eenzaamheid een enkele maal ronduit tesamen-
brengt, dan voldoet hun gedrag aan zulke allerhoogste fatsoensnormen
en is de dialoog zo rijp en rustig en van een aard die sterke garantie
biedt voor een burgerlijk huwelijk in de toekomst, dat dit waarschijn-
lijk evenmin serieus zal worden genomen. Zo ergens dan vertoont de
film zich in dit soort van gedragingen in vol ornaat van dubbelhartig-
heid: als er wel wat te zien is heeft het niets te betekenen en als
ieder zinnig mens op zijn minst iets verwacht is er ofwel niets te
zien, of zelfs het tegendeel van het verwachte. llat dit psychisch op
de opgroeiende jeugd uitwerkt zal later onderzoek misschien nader kun-
nen uitwijzen.

Een zekere kwalitatieve generalisatie werd voorts nog door de onder-
zockers waargenomen in het doorgaans nogal domme gedrag van officiele
leger- en pclitiemannen, vooral wanneer het'hooggeplaatsten betreft.

("Saskatchewan', "Tort Vengeance'', "Fort Shallan'),
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Een gnalyse van hetgeen de onderzoekers met betrekking tot bepaalde
opvattingen in de door hen bestudeerde films hebben waargenomen zou
logischerwijs uiteen horen te vallen in een beschouwing van de tenden-
zen en strekkingen, die naar hun oordeel kennelijk door de filmmakers
aan de film meegegeven zijn, en een beschouwing van de tendenzen en
strekkingen, die slechts aanwezig schijnen, doordat de onderzockers
van uit een ander cultureel standpunt waargenomen hebben, dan waarop
de filmmakers bij hun arbeid hebben gestaan. In eerste instantie moet
namelijk worden opgemerkt, dat allcen een diepgaande studie van de
amerikaanse cultuur uitsluitsel zal kunnen geven inzake de vraag of de’
onderzoekers zich soms ten aanzien van sommige tendenzen en strekkingen
schuldig gemaakt hebben aan "Hineininterpretierung''._ Wie zozeer als de
onderzoekers overtuigd is van het feit, dat filmproductie en filmcon-
sumptie plaats vinden binnen het kader van het maatschappelijk insti-
tuut 'bioscoop' en dat de filminhoud dus ingeweven is in een cultureel
patroon van gedragingen, dat misschien wel tot op zekere hoogte inter-
nationaal geaccepteerd is, maar uiteindelijk toch van overwegend ame-
rikaanse origine en wie daarbij bedenkt, dat ook de meest cultureel be-
wuste filmmaker zich hiervan maar zeer tendele bewust kan zijn, zal
slechts met de grootste aarzeling staan tegenover de definitieve be-
antwoording van een aantal vragen, die zich te dezer zake voordoen.

Dat de films, die de onderzoekers hebben bestudeerd over het algemeen
gckarakteriseerd kunnen worden met de practische afwezigheid van ex-
pliciete en zelfs van impliciete opvattingen doet aan dit betoog niets
af: de mogelijkheid van cultureel gezichtsbedrog ten aanzien.van de
bedoelingen van de filmmakers is geenszins denkbeeldig. In dit hoofd-
stuk zal dan ook slechts zeer voorlopig op een aantal hoofdpunten wor-
den ingegaan, die de onderzoeckers zijn opgevallen.

Het eerste punt werd reeds genoemd: de afwezigheid nagenoeg van expli-
ciete OpVattinanq). Het 1ijkt niet onaannemelijk dat deze afwezigheid
te verklaren is uit het feit, dat de filmmakers voor een internationa-
le markt produceren en dus noodzakelijkerwijs de verkoopbaarheid van
hun product in het oog dienen te houden in landen, waar levens- c¢n
wereldbeschouwingen prevaleren, die fundamenteel van de hunne verschil-

len,

1) Ditzelfde wordt ook door Hortense Powdermaker geconstateerd,
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Het resultaat van deze stand van zaken moet wel zijn het vermijden van
iedere expliciete stellingname inzake kwesties, waar de levens- en
wereldbeschouwingen van bepaalde sectoren van hun markt in het geding
kunnen komen. De films van het door de¢ onderzockers bestudeerde genre
zijn van een algemeenmenselijkheid, die kennelijk uit de berekening

van grootst gemene deler en kleinst gemene veelvouden is ontsproten

en die niets met enige classiciteit van doen heeft of met de versprei-
ding van de algemeenmenselijke beschaving, waartoe Jean Bénoit-Lévy

de film als modern intercommunicatiemiddel van nature gerocpen acht.q)
Om niet geheel op de losse bodem van min of meer subjectieve indrukken
te blijven stean, hebben de onderzockers getracht om uit de motivering
gen, die het gedrag der hoofdpersonen met zoveel woorden geacht werden
te bepalen, op te maken wat aan opvattingen in de film aanwezig moest
worden geacht. Anderszijds diende de vaststelling van deze in het kader
van het filmverhaal inderdaad constateerbare motiveringen om de opvat~
tingen die men op grond van een subjectieve ongecontrolleerde indruk,
aanwezig achtte te toetsen en er eventueel correcties in aan te brengen.
Deze werkwijze bracht de tegenkant - het bewijs als het ware - van de
door de onderzockers vastgestelde afwezigheid van expliciete tendenzen
en opvattingen gemakkelijk aan het licht: de gedragingen van het film-
mensdom blijken expliciet bepaald en gemotiveerd door de meest kleur-
loze burgerlijke braafheid: huwelijk, vaderland, vriendschap en recht
zijn de filmheld met een luidruchtige onvoorwaardelijkheid heilig.

Geen zinnig mens zal zich uiteraard zo maar gedrongen voelen zich
hierover laatdunkend uit te laten. ‘anneer mcn echter moet constateren
dat d¢ door de Production Code en de eisen van de commercialiteit in
het nauw gedreven filmmaker, om wat kleur en verve aan zijn product

mee te geven, zich moet wenden encrzijds tot het als het ware ter-
sluiks en trucmatig aanbrengen van discrepanties tussen de expliciet
keurige motivering der gedragingen en de saillante werkelijkheid van

de te zien gecgeven feiten, anderszijds tot het listig suggereren

van pikante consequenties, die den volke expliciet niet worden getoond,
dan kan men niet nalaten uit te spreken, dat deze films de spiegel
vormen van de hypocrisie, die¢ bepaalde sectoren van onze internationale
beschaving oppermachtig beheerst. In ander verband, o.m. bij de behan-
deling van de in de film voorkomende situaties in hoofdstuk III is er

. . . . ’ . .
reeds ruimschoots gelegenheid geweest hierop meer in détail in te gaan.

1) Jean Bénoit-Lévy. Lcs grandes Missions du Cinéma, Montreal 1945
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BEr worde hier nog slechts vermeld dat tussen het voorschotelen van de
eventuele ziclsovertuigde geroepenheid tot het priesterschap van de
show- en jazz-artist in "There's no business like show business' en de
onaanvechtbaarheid van de hoge fatsoensnormen van het buurmcisje in
"The seven year itch" als extreme gevallen zich een zeer grote scala
uitstrekt, films waarin min of meer duidelijke pogingen in het werk
worden gesteld om de kool van moraal en fatsoen zowel als de¢ eigenzin-
nige geit te sparen. Het moge zonder meer duidelijk zijn, dat vaderlands-
liefde, vriendschap en het recht veel minder dan juist het huwelijk en
de waardering voor de klassieke muziek c.q. de godsdienst voor een hy-
pocriete behandeling in asznmerking komen.
aast de hicrmee wel voldoende belichte tendens tot een positieve
waardering van het huwelijk en de huwelijksmoraal - er valt nog te no-
teren, dat in niet weinig gevallen sprake is van een tendens tot een
positieve waardering van het huwelijk als zodanig of van een strekking
daartoe ("The steel trap", '"Saskatchewan', '"Oh,mein 1Japa”,”Haﬂbe Tehimug
deine Leibe'’ etc.) - valt op het gebied van de evaluatie der menselijke
betrekkingssoorten en -vormen een duidelijk positief waarderend stand-
punt van de filmmaker waar te nemen voor de kameraadschap, zowel in de
meest brede zin van vricndschap, als in de meer typische vorm van wapcn-
broederschep. ("Conquest of Space', '"Divisione Folgore®,iNever let me go"
"Broken Arrow'’, "A star is born',etc.). Niet minder opvallend, zij het
met de restrictie, dat dit in tegzenstelling tot de hiervoor genoemde
waarderingen waarschijnlijk voorzichtigheidshalve vrijwel nooit expli-
ciet zo gesteld wordt is het feit dat in ecn niet onbelangrijk aantal
gevallen (iTiger in the Sky',"Benny Goodman Story'","Bengal Brigade',
Bei Dir war es immer so schon'’) de stof voor ecn filmheldendom geput
wordt uit en gevonden in het non-conformisme, d.w.z. in het zich niet
schikken in de verhoudingen, zoals die in het kader van de bestaande
maatschappelijke ordening gangbaar zijn. Parallel hiermee loopt de vast-
stelling, dat de plichtsgetrouwe functionaris als hoofdpersoon in cen
film ontbreekt, zie hoofdstuk IV. De onderzoeckers achten het waarschijn-
lagk, gap Senb‘éir%%%iélé a8 HTIRREEREEER 18010, 28 RYEESEING net pu -
bliek, d.w.z. dc opgroeiende jeugd, die tot en met de huwelijkslceftijd
de hoofdmoot van de bioscoopbevolking uitmaakt in dit soort heldenthe-
matiek met cen grote mate van waarschijnlijkheid blijvend het meest ge-
interesseerd is. Dit zou scciaal-psychologisch op zijn beurt kunnen
worden verklaard uit het feit, dat op deze lecftijdsgroep, die naar de
ontwikkeling kan worden gemarkeerd mct het zich allengs mecr bewust

worden van de eigen individualiteit, door de maatschappij, in casu de
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ouderen, de meest sterke druk in de richting van conformiteit wordt
uitceoefend. Het filmheldenconflict en het conflict van het bioscoop-
publiek in zijn teenager-aspecten is hetzelfde, met alle identificatie
mogelijkheden van dien: het conflict tussen de geknepen individuali-
teit en de conformiteitsaandrang, die allerwegen wordt uitgeoefend.

Er kan hier echter niet verder vooruit gelopen worden op een poging
tot cultuur-sociologische waardering van de filminhoud, zoals die in
hoofdstuk VII nader aan de orde zal worden gesteld,

In hoofdstuk II werd in verband met de aanpak van het onderhavige on-
derzoek reeds opgemerkt, dat wat een tussenmenselijke relatie betreft
als die tussen ouderen en jongeren welnig aan waarderingen en stand-
puntbepalingen kon worden vastgesteld, dat als in- of expliciete ten-
dens of opvatting kon worden aangemerkt., Hetzelfde geldt met betrek-
king tot andere, door Wolfenstein en Leites behandelde relaties als
bv. die tussen superieuren en ondergeschikten, toeschouwers en hande-
lend optredenden, moordenaars en slachtoffers.

Enige malen kon worden opgemerkt, dat bepaalde vormen van rasvooroor-
deel van typisch amerikaanse allure, zoals de discriminerende houding
t.a.v. negers en mexicanen, impliciet voorkwamen. De neger en de mexi-
caan traden in de film niet op dan als resp. kofferdrager en kok of
als opgewonden dwaas. Uitzondering moet uiteraard worden gemaakt voor
"Stormy weather, waarvan de gehele cast uit negers en kleurlingen be-
stond. Ook ten aanzien van de italiaan kon enige malen een partipris
van dit soort worden vermoed. Het betrof echter in deze en dergelijke
gevallen min of meer op zich zelf staande waarnemingen, waaraan in
het kader van een behandeling van een aantal hoofdpunten inzake motic-
ven en streckkingen en opvattingen in "“de' film geen nadere aandacht
behoefde te worden besteed. ('"Conquest of Space', South of Calientei)
Dit was wel het geval met een analyse van de houding, die de film
zelf tegenover duidelijk waarncembare afwijkingen van de¢ geldende
maatschappelijke norm in het scenario innam. Zen afwijking, zeker van
de in de¢ Oude Wereld geldende sociale norm, vormt de aggressiviteit
vooral in amourcuze zzken, die in niet weinige gevallen in het gedrag
van de filmvrouw moest worden geconstateerd. Enerzijds blijkt deze
beschouwc te worden als een soort bron van vermaak, zoals bv. in
"Uonderman'. Men is geneigd hierin een poging tot mannelijk verweer
tegen de emancipatie van de vrouw te zien. Anderzijds echter zien we
deze aggressiviteit weer volkomen sericus worden genomgga%% "Miger

in the Sky" en '"That midnight kiss'"., Dezc vrijheid van houding van de
film tegenover een afwijking ven de¢ norm, waardoor er een strekking
hetzij van ridiculisering hetzij van dodelijke ernst aan kan worden
gegeven viel merkwaardigerwijs allecen ten aanzien van de vrouweli jke

emancipatie waar te nemen,
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HOOFDSTUK VI. EEN POGING TOT SOCIAAL-PSYCHOLOGISCHE
INTERPRLTATIE.

In dit hoofdstuk wordt een poging gedaan om de meest opval-
lende kenmerken van de inhoud der onderzochte films psycho-
logisch te verklaren, dwz. in verband te brengen met de
psyche van de toeschouwer die dit soort films gaat zien.

Een proeve van een cultuur-sociologische verklaring, dwz.
een poging om de inhoud van deze films in verband te brengen
met de cultuur-sociologische situatie waarin de toeschouwer
leeft, zal in het volgend hoofdstuk gewaagd worden.

Uiteraard draagt een dergelijke psychologische interpretatie
een sterk subjectief karakter, waarvoor wij de lezer reeds bij
voorbaat willen waarschuwen. Het verband dat er bestaat tussen
filminhoud en bioscooppubliek is slechts in kwantitatief op-
zicht waarneembaar: wij zien dat bepaalde films het(voor een
hepaald publiek) "doen". Waarom dat het geval is, kunnen we,
zonder diepgaand en uitgebreid onderzoek van dit publiek zelf,
slechts "beredeneren'". lien moet daarbij wel uitgaan van be-
paalde, algemeen erkende of vermoede, individuele of sociale
eigenaardigheden van het publiek en men moet zich daarbij wel
baseren op een aantal -- wel veelal geaccepteerde, maar niet
voor 100% geverifieerde —--— veronderstellingen ten aanzien van
de wijse waarop deze eigenaardigheden doer vorm en inhoud van
de film worden beinvloed.

Het uitgangspunt van de onderzoekers bij deze psychologische
interpretatie is dus, dat het publiek niet zonder "reden"

naar de bioscoop gaat. Het wordt daarbij geleid door bewuste
of onbewuste motieven. Aan deze motieven liggen bepaalde be-
hoeften, neigingen of verlangens ten grondslag, die het in de
bioscoop, bewust of onbewust, hoopt te bevredigen. De film-
producenten van hun kant zullen, natuurlijk, trachten zoveel
mogelijk aan de wensen van het publiek tegemoet te komen.Het
min of meer regelmatig voorkomen van een bepsald handelingsver-
loop, van bepaalde milieu's of wvan bepaalde gedragingen zal
dus wel in een of ander verband staan met de wensen van het
bioscoopbezoekend publiek. Kennen we deze wensen, deze motie-
ven en behoeften, dan kunnen we nagaan in hoeverre de door dit
publiek bezochte films op een of andere wijze daaraan tege-

ﬁoeg_komen“ . -
U dienen we ons onmiddellijk af te vragen: Welk soort publiek
frequenteert de hier bedoelde films en voor welk soort pu-

bliek hebben de filmproducenten deze films eigenlijk bedoeld?
Ook hier is de kwantitatieve analyse van het publiek dat in
de bioscopen tijdens de vertoning van deze films door de on-
derzoekers werd aangetroffen niet voldoende. lMen is er ook
niet met de constatering dat de Centrale Commissie voor de
Filmkeuring de meeste van deze films voor personen boven de
14 jaar en een aantal zelfs voor "alle leeftijden" toelaat-
baar heeft verklaard. Inderdaad waren nagenoeg alle leef-
tijden in de voorstellingen, die door de onderzoekers werden
bijgewoond, vertegenwoordigd, zodat het niet aangaat het ver-
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band, dat verondersteld wordt te bestaan tussen filminhoud en
bioscooppubliek, te zoeken bij de motieven en behoeften van
b.v. jongens en meisjes tussen de 14 en de 18 jaar -- al is

het naar de mening der onderzoekers een vaststaand feit dat
deze jongens en meisjes bij voorkeur naar dit socort films gaan.
De producent van een zo kostbaar product als een film zal van-
zelfsprekend zijn afzetgebied zo groot mogelijk willen maken.
Zoekend naar een grootste gemene deler voor de inhoud van zijn
films, windt hij dan -- door eigen ervaring en marktonderzoek --
dat de elementen die karakteristiek zijn voor de "western" en
avonturenfilm en voor de showfilm en romantische film niet al-
leen corresponderen met de mentaliteit van de 14— tot 18-jari-
ge, maar ook met die van ouderen, in zoverre die geestelijk
(nog) onvolwassen zijn. Dit wordt hier zonder enige misprij-
zing gezegd: men mag aannemen dat welhaast niemand zich oolt
volledig afwendt van datgene wat hem in zijn jeugdjaren zo
sterk boeide, zelfs al heeft men er zuiver intellectueel reeds
lang mee afgedaan. Negatief mag de beoordeling hiervan pas uit-
vallen, als de behoefte aan deze films, in plaats van als een
"regressie" in psychoanalytische zin begrepen te mogen worden,
zich bij de volwassene fixeert ten koste van andere behoeften
of andere bevredigingsmogelijkheden die meer zijn aangepast

aan het niveau van zijn geestelijke ontwikkeling.

Moet de verklaring voor de inhoud van de onderzochte films dus
gezocht worden in de "teen-ager'"-mentaliteit van een (groot)
deel van het bioscooppubliek? Daarvoor pleit in elk geval in
sterke mate het negatieve argument, dat er in de 60 geanaly-
seerde films maar bitter weinig voorkwam dat de rijpheid van
de geestelijk-volwassene vergde om geapprecieerd te kunnen
worden. lWat er van zij, voorlopig wordt deze hypothese —- dat
de onderzochte films voornamelijk op de '"teen-ager"-mentali-
teit zijn afgestemd -- als uitgangspunt genomen voor de te
geven interpretatie van de filminhoud. Op gevaar af in een
kring-redenering verstrikt te raken, zal dan uit de consis-
tentie van de te vinden verbanden wel blijken in hoeverre
deze werkhypothese juist geweest is.

Wat zijn dan de behoceften van de "teen-ager"(of men dat nu is
naar leeftijd, door occasionele regressie of door gefixeerde
onvolwassenheid), die deze in de bioscoop meent te kunnen be-
vredigen? Alvorens deze vraag te kunnen beantwoorden moet men
zich rekenschap geven van de wijze waarop een behoefte door een
film bevredigd kan worden. Hoezeer de film ook kan fungeren

als een "tweede wereld", waarin men volledig kan opgaan,men be-
vindt zich in de wereld slechts "virtueel", zoals men 00k
slechts virtueel in de ruimte van het spiegelbeeld aanwezig

ig. Mien staat er lichamelijk buiten. Ons gedrag in de film-
wereld is als het ware verschrompeld tot een louter percep-
tief functioneren. Ons hele handelen in de tweede wereld
waarin de film ons binnenvoert beperkt zich tot kijken, al

kan dit een zeer ingewikkelde en in hoge mate geestelijke ac-
tiviteit zijn(als de film knap gemaakt is en de toeschouwer

de "filmtaal" weet te verstaan). De behoeften waaraan de film
tegemoet kan komen moeten dus alleen in het vlak van het vir-
tueel present-zijn en het louter perceptief-handelen bevredig-
baar zZijn. )
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Meer concreet uitgedrukt: het verlangen naar erotiek,avontuur
of rijkdom kan door het beleven van een film slechts vervuld
worden in zoverre het "filmisch" zien van erotische gedra-
gingen, avontuurlijke gebeurtenissen of luxueuze milieu's
enige satisfactie kan geven. Dientengevolge is elke behoefte-
bevrediging via de film slechts partieel, al kan het zijn dat
sommige bioscoopbezoekers aan dit partiele genoeg hebben.

Zeer waarschijnlijk is het publiek zich er vaak niet van be-
wust, dat een film zijn behoeften bevredigt, zomin als het
zich altijd bewust zal zign van zijn wcerkelijke motieven voor
het bezoek aan een bepaalde film.Het is dus ietwat onguist,te
zeggen dat men voor een bepaalde behoefte in een film bevredi-
ging zoekt, in zover zoeken nl. eén bewuste activiteit

' veronderstelt. Behoeften - zo zou men de zaken
kunnen stellen -- kunnen in het algemeen bewust, latent, onbe-
wust of potentieel aanwezig zijn. Met de laatste term bedoelen
we te zeggen, dat een film of een reeks van films in zeker zin
ook behoeften kan scheppen. Wolfenstein en Leites wijzen er in
hun inleidend hoofastuk op dat de filminhoud niet altijd en al-
leen aan bestaande dagdromen beantwoordt, maar ook de oorzaak
of aanleiding kan zijn tot het ontstaan van een nieuw type
dagdroom.
Het is voorts niet uitgesloten dat een film, of een onderdeel
daarvan, niet direct maar "via het onderbewustzijn" van de
toeschouwer op zijn motieven appelleert. Daarin ligt de moge-
1lijkheid opgesloten dat( een deel van) de filminhoud eerder een
symbolische dan een directe projectie is van de wensen van het
publiek. Daarmee kan o.m. samenhangen, dat de filmcensuur of
het fatsoen van de filmmaker en van het publiek niet toelaat
dat sommige wensen op directe wijze door de filminhoud worden
aangesproken,

Keren we nu terug naar de zojuist gestelde vraag: welke zijn
dan eigenlijk de motieven voor het bioscoopbezoek van de "teen-
ager"?, dan blijkt allerecrst dat deze vraag een meer gecom-
pliceerde inhoud hecft, dan aanvankelijk kon worden veronder-
steld. Nauwkeuriger geformuleerd luidt deze vraag dus: Welke
zijn de "op filmische wijze" bevredigbare,bewuste,latente,on-
bewuste of potentiele, langs directe of symbdische wijze aan

te spreken, behoeften van het publiek met een gefixeerde of
occasionele"teen-ager"-mentaliteit? En in hoeverre komt de
onderzochte filminhoud daaraan tegemoet?

Voor het feit dat men in de tweede wereld(de wereld van de
film) "uberhaupt" ecn behoefte zoekt te bevredigen, kunnen
slechts twee redenen bestaan: llen hoopt er iets anders of
iets meer te vinden dan in het gewone leven geboden wordt.

Het verlangen naar "iets anders" kan ingegeven worden door de
behoefte aan ontspanning, hetgeen in zijn authentieke beteke-
nis neerkomt op "bevrijding" van psychische of lichameli jke
spanningen, veroorzaakt b.v. door drukte, zorgen of problemen.
Een dergelijke bevrijding door de film is mogelijk, doordat
het thema van de film, de ontwikkeling van de handeling, het
gedrag van de personen uit het verhaal e.d. het hele gevoels-
leven van de toeschouwer in beslag nemen,zodat aan zijn zorgen
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of problemen alle "ruimte" ontnomen wordt. Het is ook denkbaar
dat de film de problemen van de toeschouwer rationaliseert,zo-
dat hij er meer objectief tegenover kan komen te staan of er
de betrekkelijkheid van kan inzien. De negatieve pendant van
het verlangen naar ontspanning is de behoefte aan ontsnapping
("escape"), aan cen tijdelijkeé ontvluchting van de dagelijkse
sleur of de centonigheid van de arbeid, uit de gezins- en hu-
welijksband, uit de plichten van de conventie en de verant-
woordelijkheden van functie of beroep, uit bewuste of onbewus-
te pyschische beklemming. Hicr is geen sprake van ecn bevrij-
ding, maar van ec¢n tijdelijke verdoving( met alle gevaar van
een boemerang-werking). Ilet opgaan in de spanning van een avon-
turen- of misdaadfilm, het zich vermeien in de erotiek van de
showfilm of het zich tot tranens toe¢ laten ontroeren door de
verstoorde en weer herstelde idylle van de romantische film
kunnen de monotonie var het dagelijkse werk of de gebondenheid
aan een huwelijk of beroep niet opheffen, maar men kan een en
ander in de filnP®R& jdlang vergeten.

Het wverlangen naar "iets mecr" vindt zijn wortels in de drang
tot zelf-ontplooiing of tot compensatie van wat men in het ge-
wone leven meent tekort gekomen te zijn. De ecrste vindt voed- .
sel in een film die bepaalde, misschien nog weinig ontwikkelde
facetten van het gevoels—- en verstandsleven van de toeschouwer
tot leven brengt, die zijn horizon,cultureel, sociaal en
geografisch, verruimt of die hem een levensvoorbeeld Dbiedt
waaraan hij zich kan spiegelen en optrekken.De zucht naar com-
pensatie voor wat men in het gewone leven aan avontuurlijkheid,
aan luxe, aan erotiek, aan succes en aanzien moet missen, is
daarvan weer de negatieve tegenhanger. En ook voor dit gemis
kan de film een tijdclijke aanvulling geven.

Wat is nu precies dat "andere" of dat "meer" wat de teen-ager
(eigenlijk moet men zeggen net "teen-ager'"-ige in de teen-
ager)in de film zoekt? Het antwoord hierop moet dus, als onze
redenering sluit,te vinden zijn in de regelmatig terugkerende
elementen van de inhoud der onderzochte films. wij zullen dus
nog cens achterecnvolgens de milieu's, de situaties, het han-
delingsverloop, de personen(in hun ulterlijk,hun karakter,hun
sociale status, hun reclaties tot anderen ¢n hun gedragingen),
de motieven voor het drag der pvrsonen, en de tendenz van de
film met de opvattingen van de¢ filmmakers de revue laten pas-
seren.,

A)Handelingsverloop,milicu's,situaties

De thematiek van de beide ondergzochte filmcategoriecén houdt

dg cerste en wellicht de meest dirccte aanwijzing in voor de
richting waarin de ontspannings—,ontsnappings,ontplooiings—
oﬁ.compensatiedrang van de licfhebbers van dit soort films
zign vervulling zockt. Over de oorzaken van de altijd nog on-
verflauwde belangstclling voor de misdaad en de ontmaskcring
c.q.b?st;arfing daarvan, de kleine of grote vechtpartij en de
overwinning van de favorictc held of groep, de avontuurli jke
onderneming en het slagen daarvan, het dreigende gevaar en het
teboven komen daarvan, de bovenmensclijke inspanning om een
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sociaal-gewaardecrde prestatie te leveren en de bekroning
daarvan, het misverstand-met-crnstige of althans verreikende
gevolgen en de opheldering daarvan -—- om over de door dit
alles heen spelende thema van de liefde tussen twee jonge men-
sen maar_te zwijgen ---, over dit alles is al zo vaak ge-
schreven~/, dat we er hier wel erg kort over mogen zijn. Al
deze thema's bieden de toeschouwer ruimschoots gelegenheid om,
via het proces der identificatie met de filmpersonen, althans
particel aan de zozeer begeerde trekken te komen die het reéle
leven hen meestal onthoudt. lMen kan daar, met Wolfenstein en
Leites, ncg diepe-psychologische verklaringen voor gaan zoeken -
in de misdaadfilms vinden de destructieve tendenties in de mens
een symbolische uitweg etc. -_ en zeker levert een dergelijke
bezigheid interessante gezichtspunten op, maar nodig om de ge-
signaleerde belangstelling voor deze thema's te verklaren 1lijkt
ons dit niet. Sleciats de frequentie en de verregaande naivi-
tcit van de uitwerking van deze thematiek vraagt om een ophelde-
ring. Voor beide dan menen de onderzoeckers in eerste instantie
de geestelijke onrijpheid van de bioscoopbezoekers als reden

te mogen aanvoeren. Misdaad en strijd, avontuur en gevaar,
succes en misverstand, erotiek en verliefdheid in de onder-
zochte films corresponderen met het beeld dat de onvoldragen
fantasie van de pubescent zich van deze zaken vormt -- en om-
gekeerd! Het zijn de ambivalente dagdromen van de onvolwasse-—
nen die in de film een concrete gestalte aannemen. Ambivalent:
want het is even goed de neiging ten kwade als ten goede(ple-
zier in de misdaad zowel als in de bestraffing daarvan; agres-
sieve neiging als vredelievendheid, etc.) die op die manier
bevredigd wordt. Het "happy end" van de film is tegelijk de
oplossing van het cigen innerlijk conflict, slechts zelden een
"katharsis" in de zin van een geesteli jke zuivering, want daar-
voor is meer nodig dan een louter uiterlijk mee-ervaren van

het lot der filmhelden. De uitwerking van al deze thema's tot
een bepaald handelingsverloop geeft —-- gzoals in hoofdstuk IITI
gebleken is -- weinig andere varianten te zien dan deze, dat
het happy end de ene maal langs een vrij rechtlijnige weg, de
ander maal via een wat kronkelige afwijking van de reciate weg

bereikt wordt. Nooit zo kronkelig echter —- noch in de uiter—
lijxe gebeurtenissen, noch in de ontwikkeling van een inner-
1lijk conflict, indien aanwezig -- dat op verstand en levens-

ervaring van de toeschouwer een te dringend beroep gedaan
wordt. Het verloop der handeling is bijna steeds even stereo-
typ als de grondthema's zelf. De diverse gebeurlijkheden van
de bij het onderzoek betrokken westerns en showfilms b.v.
laten zich gemakkelijk inventariseren en leveren dan geen
lange, laat staan cen boeiende, lijst op. De achtervolging

en de schietpartij zijn vaste, en volgens een vast schema in-
gevoegde, ingredicnten van de wildwest-film, zoals het vir-
tucse dans-, zang- of muzieknummer dat is in de revue-film.
De toeschouwer hoeft zijn fantasie geen geweld aan te doen;
hij hoeft er slechts uit op te diepen wat er in overvloed —-—
uit vorige films wellicht -- in voorradig is. Tekenend is

1) O.m. lLeites en Mirams
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de.arbij ook nog, dat het welhaast nooit een karaktereigenschap
van een der hoofdpersonen is, of een innerlijk conflict, dat
de handeling in een bepaalde richting voortstuwt. Het zijn
doorgaans de uiterlijke omstandigheden die bepalend zijn voor
de afloop van het verhaal.

Wat de onderzoekers bij de nadere bestudering van de milieu's
in de 60 betrokken films het eerst is opgevallen, is het ont-
breken van het alledaagse milieu, respectievelijk de geringe
rol die het alledaagse milieu in de film speelt. Ulitgaande van
de veronderstelling, dat de bezoeker van dit soort films in de
bioscoop iets anders of iets meer zoekt dan in het gewone leven
geboden wordt, wekt dit nauwelijks verwondering. Het wilde
westen of het verre oosten van de western en avonturenfilm en
het revuetheater of het romantiscihh verleden van de showfilm
zijn in het algemeen al geheel andere milieu's dan de gewone.
Natuurlijk, zou men kunnen zeggen, gaapt er dus een brede
kloof tussen filmwerkelijkheid en levenswerkelijkheid b.v.
ten aanzien van de aan- of afwezigheid van het gezins- of nuise-
lijk milieu. Kennelijk zijn de laatste bij onze bioscoopbe-
zoekers niet in trek. lMoet de verklaring daarvoor hierin ge-
zocht worden, dat men deze milieu's Jjuist wenst te ontvluchten?
Brengt men het ontbreken van een uitgewerkt gezinsmilieu in
verband met "alleen staan" van de meeste hoofdfiguren uit de
film, dan wordt men onwillekeurig gedrongen tot de gedachte
dat het gezinsmilieu door de toeschouwer als een beklemming,
als iets hinderlijks of althans onaangenaams gevoeld wordt. Dit
is een typische trek van de puber die zich niet(meer) thuis
voelt in de gezinssituatie waarin hij van alle kanten bevaderd
en bemoederd wordt. De films waarin het gezinsmilieu wél een
belangri jke rol speelt staan slechts schijnbaar in tegenspraak
met deze verklaringshypothese. Want de dan getekende gezin-
nen verschillen in allerlei opzichten hemelsbreed van net "ge-
wone" gezin., In "There is no business like showbusiness" gaat
het om een artisten-gezin, met alle eigenaardigheden en varia-
ties van dien; in "Oh, mein Papa'" wordt het burgelijk gezins-
leven Jjuist belachelijk gemaakt; het Italiaanse imigranten-
gezin van "That midnight kiss" wordt weliswaar positief ge-
waardeerd, maar het is dan toch ook een "buitenlands" gezin

en dus iets buitenissigs.

Het arbeidsmilieu -- zo zagen we in hoofdstuk IIT -- wordt
alleen dan min cf meer uitvoerig geschilderd, als de arbeid
zelf ietwat spectaculair is, dwz. van een heel andere aard is
dan die van het merendeel der bioscoopbezoekers. Dus b.v. het
toneel- en cabaretmilieu in de showfilm, het fort, de praide
of het slagveld in de western en avonturenfilm. Dergelijke
milieu's zijn sterk emotioneel gekleurd en wijken in dit op-
zicht ver af van de als grauw en eentonig ondervonden eigen
omgeving van de bioscoopbezoeker. Daarmee correspondeert de
geringe belangstelling die dit soort films voor alledaagse
beroepen aan de dag legt. De afkeer van het kantoorbaantje
werd al genoemd. De film biedt daardoor weer een gelegenheid
tot ontsnapping of ook tot compensatie. En ook deze trek, de
ontevredenheid met het eigen arbeidsbestaan en het verlangen
naar een artistieke, avontuurlijke of romantische activiteit,
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mag men als een algemeen voorkomend kenmerk van onvolwassen-
heid beschouwen.

Ook het "vrije-tijdsmilieu" van de film, voor zover dat voor-
komt, biedt de toeschouwer gelegenheid tot ontsnapping of com-
pensatie, misschien ook tot echte ontspanning(maar dit laat-
ste alleen als het uitvoeriger geschilderd en beleefd wordt
dan doorgaans het geval is). lMeestal geeft de film als vrije-
tijdsmilieu een omgeving waarin in het algemeen alleen de vol-
wassene zich pleegt op te houden, liefst de volwassene die on-
afhankelijk is, ook financieel, b.v. een luxueu s restaurant,
een cabaret, een dure balzaal en de stad Venetie. lien kan hier
een appeél vermoeden aan het verlangen van de onvolwassene om
zich —- eveneens zonder financiele zorgen -- als zelfstandig
man-van-de-wereld deze (uiterlijke!) volwassenheid aan te me-
LEN.

De afwezigheid van het godsdienstig milieu moet waarschijnlijk
aan een heel andere oorzaak geweten worden, nl. aan de wens
van de filmproducent om de zo uiteenlopende geloofsovertui-
gingen of de a-religiositeit van het publiek niet te kwetsen
respectievelijk niet te vervelen. De godsdienst, maar dan
alleen als uiterlijke ceremonie, mag slechts daar te pas wor-
den gebracht waar men hem algemeen respecteert of verdraagt,
b.v. in oorlogstijd(lirs liiniver) of bij historische gebeurte-
nissen(kroning van Napoleon in "Desgirée"),

Het is geker niet toevallig dat het "toevallige milieu" bijna
altijd eenzeker niet-alledaags milieu is. De in hoofdstuk III
opgesomde voorbeelden tonen aan dat ook hier telkens het bij-
zonder emotioneel gekleurde milieu favoriet 1is, waarmee weer
een mogelijkheid geopend wordt voor het ecapisme, voor de com-
pensatiebehoefte of ook voor de zelf-ontplooingsdrang. Dat
deze milieu's vaak irreéel zijn(Conquest of Space';"Brigadoon")
overdreven worden weergegeven("Long John Silver'";Saadid) of

er met de haren worden bijgesleept("Jupiters Darling"), be-
wijst naar de mening der onderzoekers in voldoende mate dat de
producenten ook hiermee bewust op de teen-ager mentalitelt
hebben willen speculeren.

Dezelfde conclusie dringt zich op uit het materiaal dat op het
gebied van de "situaties" verzameld werd. Ook hier wvalt aller-
eerst op dat de situaties, waarin de toeschouwer aan de hand
van de filmmaker terecht komt, zich onderscaneiden van de nor-
male levenswerkelijke situaties. Als er tussen beide al een
gelijkenis is, bepasalt deze zich weer tot het uiterlijke as-
pect; bovendien zit er steeds het vernis van de '"glamour"
overheen en tenslotte —-- en dat is vooral van belang -- wor-
den onplezierige situaties alleen dan ten tonele gevoerd als
de uiteindelijke oplossing van het onaangename in de situatie
zelf al in de kiem waarneembaar is, zodat de toeschouwer zich
daar in geen geval zorgen over hoeft te maken.

In de "niet-uitgewerkte" situatie, zoals die uitvoerig in
hoofdstuk III beschreven werd, heeft de filmmaker vaak een
prachtig middel om ook aan die dagdromerijen tegemoet te ko-
men die door het sociaal fatsoen eigenlijk niet geaccepteerd
worden, met name de illegitieme liefdesverhouding of het sexu-
ele gedrag. De betreffende scénes uit de film eindigen daar
waar het sociaal fatsoen in opstand zou komen, maar de af-
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of overblending waarmee dit einde tot stand komt suggeren de
toeschouwer dat er nog wel wat meer gebeuren zal dan het oog
te zien krijgt. De dagdroom krijgt dan weliswsar geen concre-
te gestalte, maar wel een injectie die sterk genoeg 1s om Op
eigen kracht verder te werken. Weliswaar zijn de hier bedoel-
de films -- die immers alle toegankelijk zijn voor personen
beneden de 18 jaar —--- niet zo "gedurfd" als de categorie
waar Wolfenstein en Leites hun oordeel over velden, maar Op
zichzelf genomen hoeft dit aan de "suggestiviteit" van de be-
trokken filmsituaties niets af te doen.

Gevaar- en geweldsituaties, die hun aantrekkingskracht in het
algemeen wel zullen ontlenen aan hun appeél op de min of meer
bewuste, min of meer onderdrukte agressieve neigingen en span-
ningen van de bioscoopbezoekers, krijgen in de onderhavige
filins weer een aparte bekoorlijkheid door de zekerheid dat ze
tenslotte bijna altijd in het voordeel van de sympathieke par-
tij, d.i. de partij van de toeschouwer, zullen uitvallen. Het
karakter der betrokken filmhelden is er zelden mee gemoeid en
dientengevolge is de '"ego-involvement" van de toeschouwer bij
dit gevaar en geweld ook betrekkelijk oppervlakkig. Het be-
roert hem slechts van de buitenkant. Zijn parti€le partici-
patie aan de filmhandeling, uiteraard steeds zonder persoon-
1lijk lichamelijk risico, leidt nier zelfs niet eens tot een
diep mentaal meeleven. Zelfs een geestelijke schok of angst
blijft de toeschouwer bespaard. De uitzondering daarop be-
vestigt ook hier wecr de regel: Zodra de film(b.v. de oorlogs-
film) de toeschouwer in dit soort scénes ook '"onderhuids"
raakt, hebben we al gauw te doen met een film die min of meer
ernstig genomen moet worden.(B.v. Divisione Folgore). Ken-
merkend voor de erotische situatie bleek veelal de moeite die
de filmmaker zich gegeven heeft om, ondanks alle vertoon of
suggestiviteit de fatsoensnorm hoog te houden. Men kan dit ge-
- raffineerd of hypocriet noemen, er wordt iutussen mee bereikt
dat de toeschouwer van de prins geen kwaad hceft te weten,
hoeveel van dit kwaad hij ook duidelijk genoeg heeft kunnen
waarnemen. De toeschouwer "can eat his cake and have it",zeg-
gen Wolfenstein en Leites. Alleen een naiveling trapt daar in,
maar de filmproducent rekent blijkbaar op deze naiviteit.

Hij, van zijn kant, moet de lof ontvangen dat hij althans voor
deze "make it safe keep it interesting"-methode een hele voor-
raad varianten present heeft.

B.De personen in de film.

Voor de, vaak gestandaardisecrde, schoonheid of "knapheid"
van de hoofdrolspeelster hoeft wel nauwelijks een verklaring
gegeven te worden. %ij, de vrouwelijke filmster, moet kunnen
beantwoorden aan het schoonheidsidesal van de vrouwelijke
bioscoopbezoeker, want dit is een belangrijke voorwaarde voor
het slagen van het identificatieproces. 26, als die filmster,
zou men zelf willen zijn. Voor de mannelijke nelft der(on-
volwassen) bioscoopgangers, die zich wensen te identificeren
met de hoofdrolspeler, moet de vrouwelijke hoofdfiguur even-
eens uiterlijk attractief zijn, juist oOpdat hij ook in de
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verliefdheid van de neld op dé heldin kan participeren., Het—
zelfde valt, met verwisseling van de partijen, te zeggen van
het knappe uiterlijk der mannelijke filmsterren. Waarschijn-
lijk moet in beide gevallen worden rekening gehouden met de
"behoeften-scheppende" werking van de film. De film zelf zal
soms verantwoordelijk zijn voor het ideaal-beeld dat de toe-
scnouwer zich heeft gevormd van de knappe filmster.

Terwijl de vrouwelijke hoofdfiguur doorgaans jong moet en on-
ervaren mag zijn, moet de mannelijke hoofdrolvertolker liefst
steeds een man-van-ervaring zijn en mag dan ook gerust wat
ouder zijn. In hoofdstuk IV is duidelijk vastgesteld dat er bij-
na een zekere voorkeur bestaat voor de al wat oudere held. De
frequentie van de nog steeds zeer favoriete oudere mannelijke
filmster is in het algemeen opvallend(Clark Gable,Cary Cooper,
Cary Grant,Gregory Peck b.v..Voelt het jeugdige vrouwelijke
bioscooppubliek zich meer volwassen in het filmisch gezelschap
van de oudere, ervaren man? Misschien dat ook de oudere man
onder de bioscoopbezoekers daardoor het gevoel kan krijgen,dat
hij nog best meetelt! Overigens moet elke mannelijke hoofdrol-
acteur, zo hij al niet zo jong meer is, toch duidelijk zijn
Jeugdige vitaliteit en sportiviteit demonstreren -- afgezien
van het feit dat hij liefst ook nog "vrij" moet zijn --, anders
verliest hij zijn fluidum. De man, en a fortiori de vrouw, die
echter (duidelijk wsarneembaar, b.v. door zijn kroost) van mid-
delbare leeftijd is, beweegt zich in de film hoogstens nog op
het tweede plan. Een vurige verliefdheid zou dan niet meer ac-
ceptabel zijn en zodra de zeckerheid van een liefdesverhouding
er niet meer is, is er voor de geestelijk-onvolwassen bios-
coopbezoeker geen aardigheid meer aan 1).

De zeer beperkte scala van waarneembare of afleidbare karakter-
e¢igenschappen bij de hoofdrolspelers heeft zeer zeker een dui-
delijk aanwijsbare oorzaak. Identificatie en projectie maken
cen des te gerecder kans, naarmate de karaktereigenschappen van
de filmster algemener en vager zijn. Met sympathiek of anti-
pathiek is de nadere karakterisering van de persoon van de
hoofdfiguur vaak al bijna uitgeput. Wat daaraan nog ter ver-
duidelijking valt toe te voegen, laat zich slechts aanduiden
met termen als: doorzettingsvermogen bezittend, moedig,vast-
beraden, zeker van zijn doel, intelligent of slapheid,lafheid,
geslepenheid, wrecdheid e.d. voor de acteur; en met wilskradtig,
opofferingsgezind, zacht, goedhartig, listig of verleidelijk
voor de actrice,Opvallend is overigens dat de minder sympat-
hieke vrouw in "‘een hoofdrol of zelfs een tweede partij zelden
meer voorkomt. In deze algemeenheden vindt iedere bioscoopbe-
zoeker wel iets van zijn gading. Hoe vager de tekening van de
persoonlijkheid in de film, hoe gemakkelijker het voor de toe-
schouwer wordt er datgene in te vinden( te projecteren) wat
hem of haar het beste ligt. En misschien houden de producenten
bij deze cliché-achtige karakterisering ook rekening met het
lage intellectuele peil of de geringe lust tot intellectuele
activiteit van het gemiddelde publiek? Dan zou daarmee ver-
klaard zign waarom het karakter van de filmfiguur zo vaak

1) Wolfenstein en Leites



als het ware op het voorhoofd, of minstens in de kledij, te
lezen staat.

De sociale status der hoofdpersonen biedt evenmin een sterke
gevarieerdheid. lMeestal, dat heeft niervddr al een verklaring
meegekregen, staan zij alleen, of minstens voldoende los van
een gezinsverband om daarvan weinig last te hebben. Wat hun
beroep aangaat, zoeken de filmmakers net blijkbaar vooral

in het min of meer spectaculaire en/of sociaal-gewaardeerde.
De filmheld of -heldin is meestal datgene wat de puber graag
zou willen zijn: officier,acteur,musicus,zanger,avonturier,
cowboy(-1), dokter of actrice,zangeres, danseres e.d., dit
laatste als het al gewenst 1s het jonge meisje in de film meer
te laten zijn dan een zelfstandig, soms rijk, op avontuur of
romantiek belust schepsel. Deze beroepen of manieren van le-
ven bieden bovendien de gelegenheid tot de introductie van een
millieu dat het goed "doet". Voor de psychologische ontwikke-
llng van het filmgebeuren zijn beide, de beroepen en de mili-
eu's, veelal van geen betekenis. Lr i1s dan ook geen enkele in-
nerlijke noodzaak om van de beroepen meer dan de buitenkant te
vertonen, hetgeen er mede toe kan bijdragen dat de favoriete
beroepen ook in volgende films favoriet kunnen blijven.

De relaties die de hoofdrolspelers met anderen onderhouden en
de gedragingen die zij demonsteren zijn ten dele in het voor-
afgaande al besproken. Hier moet nog even gewezen worden op de
naieve wijze waarop de mislukking van een huwelijksverhouding
wordt '"duidelijk" gemaakt of een misverstand tuscen de gelie-
ven "aanvaardbaar" wordt gemaakt. In het eerste geval moeten
we het doen met een zecr grove aanduiding van een onoverkome-—
1ijke karakterfout bij een der partners(mecstal de man), in
het tweede geval zijn het doorgaans de "omstandigheden" die het
misverstand veroorzaken en tenslotte weer oplossen. lien moet
dan wel tot de overtuiging geraken, dat de filmhelden en -hel-
dinnen er noch cen boeiend gevoelsleven, noch een ontwikkeld
denkleven op na houden.

Poor het veelal ontbreken van een min of meer complete gezins-
situatie is er ook zelden sprake van een uitgewerkte "kind-
ouder'"-verhouding. In een enkele film krijgt cen dergelijke
relatie inderdaad enig relief, zoals in "Dhe Benny Goodman-
story", waar de moadcr sen anloedrijke rol speelt in het le-
ven van haar zoon. In "There's nog business like showbusiness"
kan de toeschouwer wel overtuigd raken van de zorgelijke lief-
de van de ouders voor hun nogal moeilijke kinderen, maar van
een echte verstandhouding tussen beide blijkt niets of weinig.
Wolfenstein en Leites hebben dit bij een meer "volwassen" ca-
tegorie van films duidelijker kunnen constateren dan bij het
hier onderzochte materiaal mogelijk was. Daardoor klinkt hun
verklaring voor de kloof die er in de film bestaat tussen oude-
re en jongere gencratie ook meer geloofwaardig: De toeschouwer
wenst nu ecnmaal te geloven dat hij of zij meer begrip aan de
dag legt of zal leggen voor zijn kinderen dan zijn ouders ten
opzichte van hem of haar gedaan hebben. Ons matcriaal wijst
wel in dezelfde richting, maar is zoals gezegd niet zo over-
vliocedig in dit opzicht. De moeder in "The Benny Goodman story"
komt er wel niet zo goed af, maar blijft toch tot het einde
min of meer sympathiek.
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De ouders in "There's no business like showbusiness" worden
ons wel getekend als echte "goeierds'",maar verder gaat hun
verheerlijking dan ook zeker niet. Wat de gedragingen van
de hoofdpersonen betre ft moeten we helt eveneens maar doen met
een zeer eengzijdige, weinig gevarieerde en weinig subtiele
eks: men zingt, men danst, men vecht, men achtervolgt en
men vriJjt en verricht de daaraan voorafgaande of noodzakelij-
kerwijs volgende gedragingen en men doet dat doorgaans met
grote virtuositeit. Als het dit is wat het publiek van deze
films verwacht -- de box~office resultaten moeten dit uitwij-
zen -- hoeven we de verklaring voor deze eenzijdigheid niet
veel verder te zoeken dan in het verlangen naar 4dit soort
virtuoze gedragingen bij het publiek zelf, welk verlangen dan
als zelfontplooings- of compeHSatleoehocfte 1n fllmbeelden gen
vervulling zoekt. iF e
. De dubbelhartigheid van het i:lege‘;‘dracr i
eroticis, waarop in hoofdstuk IV gewezen werd, behoeft even-
min een vergezochte toelichting. Evenals voor de hypocrisie
van de onuitgewerkte erotische situatie vormen voor deze dub-
belhartigheid de dagdroom-fantasieen van de toeschouwer de
eigenlijke verxlaringsgrond, dagdroom-fantasieen die wel voed-
sel willen vinden in de beelden van de film, maar niet een
publieke, d.i. een ook voor derden waarneembare, ongesluierde
manifestatie willen krijgen.

C. Motieven en strekkingen.

Het wordt een eentonige zaak, nu ook weer ten aanzien van de
motieven en strekkingen van de geziene films moet geconsta-
teerd worden, dat noch de gevarieerdheid, noch diepgang, noch
de Subtllitelt van datgene wat men in het algemeen als de
ide€le inhoud van de film zou kunnen kwallflcerﬁm afwijkt van
het patroon dat in de voorafgaande pagina's van dit hoofdstuk
getekend is. De vraag, waardoor de hoofd- en bijfiguren uit

de films zich in hun gedragingen laten leiden heeft bijna tel-
kens hetzelfde stereotype en vage antwoord gekregen: door hun
verliefdheid, hun haatgevoelens hun vaderlandsliefde, hun
vriendschap en wat dies meer zij. Zelfs de kleurloze varieteit
van Gordon Miram's opsom 1ing van gedragsmotieven werd door de-
ze antwoorden niet geévenaard. De strekking van de film en de
opvattingen die meliciet of expliciet uit de film naar voren
treden komen er in dit opzicht niet beter af. En ook nu weer
zien wij hiervoor geen betere verklaringsgrond dan dat de film-
maker met dit simpele patroon zoveel mObLllJL heeft willen
aansluiten bij het patroon van de puberale dagdroom, maar mis-
schien moet ter verontschuldiging van de laatste worden aan-
gevoerd dat de films die het leven op de gekenschetste wijze
simplificeren zelf mede schuld kunnen zijn aan de verarming
van de fantasie van de toeschouwer. Open blijft nu weer de
vraag waarom deze fantasie nu juist behagen schept in het ge-
brek aan variatie, diepte en Subtlthelu, respectievelijk hoe
het komt dat de toesvhouwer zijn fantasie zonder tegenstand
door de film heeft laten verschralen. Bij de poging om op deze
moeilijke vraag een antwoord te vinden hebben de onderzoekers
gemeend de passivitelt van de toeschouwer als voornaamste
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factor in het geding te moeten brengen. De tegenstand, die men
eigenlijk zou willen zien, vergt redelijke reflectie en critiek,
msar deze gaan nu eenmaal niet samen met het zoeken naar film-
ische compensatie of met een egcape-poging via de film. Een
zekere verdoving van de verstandelijke bezinning en critische
weerstand 1s als het ware de conditio sine qua non voor de
bevrediging van compensatie- en ontsnappingsdrang. Een onge-
compliceerd appél op voor de¢ hand liggende neigingen en ver-—
langens schijnt bij het publiek van de betreffende film beter
aan te slaan dan een wat verder en dieper tastende probleem-
stelling, die altijd nog enige verstandeligjke activiteit vraagt.
liet het eerste,beproefde,procédé voelt men zich blijkbaar ver-
trouwd; men kan er zich gemakkelijk aan overgeven.

De tendenz van de film en de aard van de uit de film naar vo-
ren komende opvattingen van de filmmakers passen overigens
wonderwel in het tot nu toe ontwikkelde schema. Liefde die
alle opoffering waard is, vriendschap totterdoocd, vaderlands-
liefde, verzet tegen het conformiesme, vooral van een oudere
generatie, het zijn de idealen die de geestelijke-onvolwassen
toeschouwer in de film verwacht te zien hoggehouden en hij
wordt daarin niet teleurgesteld.

De lezer zal zich intussen wel hebben afgevraagd of het beeld,
dat de onderzoekers van de bezoekers van dit soort films heb-
ben getekend, door de inhoud der films te zien als een soort
projectie van hun fantasieleven, niet wat eenzijdig en dus ook
wat te somber is. Als deze conclusie zich inderdaad heeft op-
gedrongen, 1s het gevaar voor een kringredencring -- waarvoor
in het begin van dit hoofdstuk al gewaarschuwd is -- niet he-
lemaal ontweken. De onderzoekers hebben echter alleen gemeend
te mogen aannemen, dat het fantasieleven van degenen die de
onderzochte films werkeli jk favoriseren allerlei trekken ver-
toont waarop de filminhoud gemakkelijk kan asansluiten. Wel-
licht betreft dit maar cen zeer klein deel van hun fantasie-
leven -- dat wordt hie¢r in het midden gelaten --; het feit
ligt er nochtans dat de bedoelde films dan wel een zeer een-
zijdig beroep doen op die fantasie, met het niet alleen denk-
beeldige gevaar dat degze zich ook eenzijdig zal ontwikkelen.
Het totale beeld dat de analyse van de filminhoud te zien
geeft zal de paedagoog dus zeker verontrusten. Als ¢én paeda-
gogische conclusie zich uit dit onderzoek duidelijk opdringt,
dan is het deze: dat de behandelde films geen jeugdfilms zijn
in de zin van een positieve recrcatiemogelijkheid, ook al wor-
den ze voor l4-Jarigen toelaatbaar geacht. In feite maken deze
films misbruik van bepaalde nog onvolgroeide neigingen en ver-
langens van de jeugd, niet door op deze neigingen en ver-
langens zelf een beroep te doen, maar Jjuist op de onvolgroei-
heid daarvan. Maar nicermee is deze beschouwing al in het pae-
dagogische vaarwater verzeild, terwijl ze eigenlijk beperkt
dient te blijven tot een psychologische interpretatie,.
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Rest nog -- na de belangrijkste bijeengebrachte gegevens aan
deze interpretatie onderworpen te hebben -- de vraag of de
uitgangshypothese { dat de filminhoud voornamelijk schijnt
afgestemd te zijn op de "teen-ager'-mentaliteit) wel juist

is geweest. Zoveel is zeker: de typisch "filmische", par-
tiele, bevrediging die de film kan geven correspondeert gro-
tendeels met de zelf in zekere zin nog maar particle behoef-
ten van de geestelijk-onvolwassene aan iets '"anders" of iets
"meer" dan het alledaagse leven te beleven en te genieten
biedt. Zijn nog niet uitgegroeid verbeeldingsleven heeft voor-
lopig aan een partiele of schijn-bevrediging genoeg. De vaak
indirecte of althans onuitgewerkte vorm waarin deze behoeften
worden aangesproken sluit gemakkelijk aan bij zijn nog niet
altijd manifeste of zelfs nog onbewuste behoeften. lMaar het
duideligkst zit het bevestigend antwoord op de gestelde vraag
verweven in het patroon dat alle werkelijk opvallende kenmer-
ken van de filminhoud in hun onderlingen samenhsng blijken te
vormen. In de lijnen van dit patroon wordt het beeld zichtbaar
van een publiek dat de onderzoekers maar het best met de alge-
mene term "(nog, nog steeds, weer) geestelijk-onvolwassen"
menen te kunnen karakteriseren.
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HOOFDSTUK VII CULTUURSOCIOLOGISCHL WAARDAIRING VAN DE FILM-
INHOUD,

De poging die hier ondernomen wordt tot een zekere cultuur-
sociologische waarderi..g te komen van de films, zoals die
zich als gevolg van bewust eenzijdige keuze aan de onder-
zoekers hebben voorgedaan, geschiedt tegen de achtergrond
van het besef, dat de bioscoop een socio-cultureel instituut
is, dat in het geintegreerd geheel van onze samenleving een
eigen plaats bezit en eigen functies heeft. De film, die in
het totaal van verschijnselen dat bioscoop heet, een van de
belangrijkste ingredienten is, vervult ongetwijfeld het leeuw-
endeel van deze functies. Het is echter aannemelijiz, dat de
bioscoop in zijn geheel functies heeft voor de samenleving,
voor het publiek, die min of meer buiten het verschijnsel
film omgaan. Alhoewel vooralsnog niet uit te maken valt in
hoeverre de functies van bioscoop en film elkaar dekken 1) -
diepgaand sociaal-psychologisch onderzoek alleen zal hierop
het antwoord kunnen geven - hebben de onderzoekers gemeend
voor de formulering van de gedachten, die in dit hoofdstuk
vervat zijn, film en bioscoop voorlopig aan elkaar te mogen
gelijkstellen en te mogen verwisselen,

Voor een definitieve omschrijving van de bioscoop als maat-
schappelijk instituut zou, zoals wij zoeven al aanduiden,naast
omvattende kennis van de inhoud van de films, een diepgaand
onderzoek naar de functies ervan moeten plaats hebben., Met
andere woorden: een representatieve steekproef van bioscoop-
bezoekers zou moeten worden onderzocht, met behulp van de daa-
toe geeligende technieken op de eigenlijke motieven, die hen
naar de bioscoop voeren, zowel als op de bevredigingen, die
zij er ondervinden. De omschreven kennis van de filminhoud,
zoals de onderzoekers deze hebben verworven, geeft ongetwi]j-
feld op zichzelf rceds een aantal aanknopingspunten om de mo-
gelijkheid van een aantal functies te overwegen, gelijk hier
geschiedt. Strilt genomen echter is zowel de complete kennis
van de inhoud als complete kennis van de functies van bevre-
diging, die die inhoud voor het publiek heeft én kennis van
de manier waarop deze beiden op elkaar inhaken nodig voor een
volledige onschrijving van de bioscoop als maatschappelijke
instelling, die op een bepaalde wijze functionecrt.

Wanneer men zich afvraagt hoe cen instituut, welk dan ook,

in het geheel van de samenleving functioneert, dan kan het

wel niet anders of deze wijze van functioneren zal samen-
hangen met de grond-principes van waaruit de cultuur in zijn
geheel lceft en bestaat: de functie van het deel zal onver-
mijdelijk op bepaalde p laatsen inhaken in de configuratie

van het geheel, meegeborduurd zijn op het stramien, dat het
gehcel van culturele patronen ondersteund. lMen kan echter

de cultuur filosofisch bekijken, bijvoorbeeld als een com-
plex van verschijnselen in het licht van een bepaalde idee, @~

1)uit recente onderzoekingen aangaandc de invloed van de tele-
visie op het zien van films zijn aanwijzingen te putten
voor cen niet samenvallen van beider functies Leo Bogart,
The age of television, New York 1956,
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als Huizinga dat in zijn Homo Ludens heeft gedaan door de
cultuur in al zijn aspecten op zijn gehalte aan spel en
ernst te beproeven en daarbij tot de conclusie komen, dat
het gehalte aan spel zeer hoog is,) of men kan de cultuur
zoals de moderne sociale wetenschap dat cdoet meer inductief-
analyserend bezien als cen meervoudige configuratie van men-
sclijke gedragsvormen. Zonder voor de instrumentele Jjulst-
heid van een van bcide gezichtspunten definitief een lans te
willen breken, komt het de onderzoekers voor, dat het tweede
gezichtspunt het meest vruchtbare is, in die zin dat er een
groter aantal verhelderende opmerkingen ten aanzien van mo-
gelijke functieg van de filminhoud voor het publick aan kan
worden vastgeknoopt dan aan het ccrste, dat bovendien het
nadeecl heeft, dat het uiteindelijk bewljs voor de Jjuistheid
crvan met behulp van de beschikbare wetenschappelijke tech-
nicken nict kan worden geclcverd.

Alhocwel de onderzockers voor het twecde inducticf-analyse-
rende standpunt hebben geckozen, hebben zij niet willen na-
laten ook cnige aandacht aan het cerste te besteden. Ulitgaan-
de van het standpunt, dat alle cultuuruitingen voor ccn

groot dcel door de karaktcristicken van het spel bepaald
zijn, zou mecn naar aanwijzingen kunnen gaan zocken voor de
Juistheid van dec steclling, dat de film zijn aantrckkelijk-
heid voor cen breed publick bezit door het feit, dat hij de
mogelijkheid tot afleiding con verstrooiing bicdt in cen spel
met altcrnaticven, tegemoctkomend san ecn primairce spelbe-
hoefte in de mens: cen aantal alternatieven wordt in ieder
filmverhaal gedramatisccerd. In "The scven years itch" - om
ecn willekeurig voorbecld te kiczen - wordt de verleideli jk-
heid cn gemakkelijkheid van het overspel de toeschouwer voor-
gespeeld cn voclbaar gemaakt, zowcl als de gercchtvaardig-
hcid en Jjuistheid van de uiteindelijke kcus voor de wettige
cchtgenote. Zoals dec spanning van de film hicr de spanning
van dc morcle weifeling van de hoofdpersoon is, waar dc toc-
schouwer zich mecc identificcert, dic hij mccbeleceft cn mece-
spcecelt, hceceft dic spanning in anderc gevallen ecn anderc oor-
zaak; cen feit is cchter, dat de spanning dic zich aan de
tocschouwer meedeclt zools hoofdstuk III tc zicen hceeft ge-
geven, ccen intrinsick bestanddcel van icdere filminhoud is,
hoc primiticf hij zich ook vaak mag manifcsteren. Deze stceds
voorkoumende, zorgvuldig als hcet warc gedoscerde spanning als
in dc¢ film onmisbaar clecment, valt mocilijk anders te inter-
pretcren dan als de spanning, die aan het spel cigen is: de
kunstmatige weifeling, de uitgestelde keuze tussen verschil-
lende alternaticven, de blinde greep crnaar met hoogstens de
kans, dat mcn de juiste pakt. Zo gezicen valt de film zcker
onder Huizinga's definitic van cultuuruiting mct ccen hoog
spclgchalte cn het filmgenot onder de bevrediging van ccn
mensclijke bchoefte aan spel, d.i. aan mccbelcefde spanning
cn dc¢ oplossing daarvan. In dit goeval zou de¢ spanning het
voornaamstc zijn dat de film verschaft, dec voornaamste func-
tic voor het publick vormen: dc spanning door middel van hetb
verhaal opgevocerd cn gestructurccrd.
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Een andere kwestie is, dat de bevrediging van deze behocfte
door middel van de film een bevrediging is op een ander ni-
veau en van ecen andere aard dan die door middel van andere
bevredigingsmogelijkheden van dezc behoefte, die binnen onze
cultuur bestaan. Wanneer de vraag gocsteld wordt, zoals dc on-
derzockers dat hebben gedaan, of de film zoals zij die gezien
hcebben, in onze cultuur wat nivcau betreft past, dan moet op-
gemerkt worden, dat vergeleken mct andere culturele bevredi-
gingsmogelijkheden de film dat ongetwijfeld op cen lager com-
pensatorisch niveau doet dan de andere kunsten, nict omdat de
film als kunstmiddel dat niet on andcre wijzc zou toelaten
maar omdat déze films nog grotendecls het karakter van zuivere
filmificaties bezitten. Aan hct eind van dit hoofdstuk zal
mecer in concreto op decze vraag worden teruggekomcn. Het vori-
ge hoofdstuk is, zoals, opgemerkt zal zijn, al enigszins op

dc sociaal-psychologische implicatics van deze compensatorische
bevrediging ingegaan, hicronder zullcn enige mecr sociologsche
implicatics daarvan aan de orde¢ komecn. Voor daartoc over kan
wordecn gegaan, moct cr cchter aanvullenderwijs op gewezcn wor-
den, dat zodra het filmgenot cen ccht compensatorische bevre-
diging gaat worden, dit rcaliter cen twecede leven voor de toe-
schouwer gaat betckenen, het filmbeleven ophoudt spcl te zijn,
crnst wordt, ccn anderc inhoud krijght, wellicht sociaal-patho-
logische trckken kan gaan vertonen,Hct verdicent zcker aanbe-
veling hicrnaar uitgcebrceidere onderzockingen te doen.

In andcr verband wcerd dit rceds mccrmalcn betoogd.

Overgaande tot cen bchandeling van het gezichtspunt van waar-
uit men de cultuur als ccn mecrvoudige configuratic van mcn-
sclijkegedragsvormen zict cn de film als cen declfcenomecen
daarin, dan moct in dc cerstc plaats vastgesteld worden, dat
zo dc film al bepaalde functics voor de tocschouwer heeft,
deze functiecs voor de Jongere en voor dc volwassenc gecacht
mocten worden te verschillen. In 't bijzonder voor dec jcugdige
zal dc film mcer de functic hebben van cen inwijding in dec vol-
wassen wereld of voor wat daarvoor in de film doorgaat dan van
het voorgeschoteld krijgen van cen zorgeloze "twecede" wereld.
Naar de mening van de onderzockers, dié hierin voor ecn deol
de experimcnteel op juistheid getoetstce godachtengang van
Stuckrath~volgen, wordt door dec tocschouwer datgene vooral in
de film crvarcn, wat hct gemakkelijkst herkend wordt, in cas
datgence waarmcc dc persoonlijke levensproblematiek zich het
sterkst bezighoudt. Het is op dic grond aanncmclijk, dat de
jeugd in de film al datgene het sterkst zal beleven wat zich
met de volwasscnwording cn de scxucle rijping in verband

laat brengen. Het is op deze wijze, dat de wercld van de film
voor dc¢ jeugdige tot cen beeld van de volwasscen wereld wordt,
terwijl dic voor de volwasscnce zeclf hoogstens cen wercld van
schijn en fantvasie is. D¢ film wordt hiermce bedocld of on-
bedoeld, cen factor in het ritucel, dat zich rond de inwij-
ding van de jcugdige in de volwasscn wercld afspeclt cn in de
gedachten van de volwasscne ten aanzicen van de 3ongoro tot

het voorwerp - de dagelijksc ervaring bevestigt het - van

cen zcker taboc. Afgezicn hiervan hecft de filminhoud voor

de jeugdige, uiteraard voor zover zijn volwasscenwording ge-
vorderd is, het karakter van de zorgeloze tweede wercld, dic
Morin 1) terccht beschrijft als con decls subjecticve,

1 Edgar Morin? Lec cinéma on 1'homme imaginairc, Essay d'Anthro-
pologue Sociologique. Paris, 1956.

2) Fr.3tuckrath cn Georg schoffmayer,Psychologie des Filmer-
lebens in Kindheit und Jugend. Hamburg,l955
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dcels objecticve, semi-imaginaire wereld, verdacht veel 1ij-
kend op dc echte, zowel als op dc subjecticve verbeeldings-
wereld.

Een bechandeling van de film als cen declfcenomeen in dc meer-
voudige configuratic van menseclijke gedragsvormen, moet zich
binnen hct kader van dit verslag beperken tot de vluchtige
schets van cnige hoofdzaken, althans van cnigce zaken, dic
hoofdzaken schijncen, wannccer de filminhoud tot uitgangspunt
wordt gcnomcn.

Opvallend in de verzamclde gegevens omtrent die inhoud is het
feit dat het mercndeel van de personcn aan wic ceen spectacu-
lairc rol is tocbedecld tot dc koppige doorzetters cn dc vast-
beradenen moct worden gerckend, tecrwijl stcevast de minder
handige hct ondcrspit delft en bovendien in ccen aantal geval-
lcn mede tot lafaard wordt verklaard, ccn vrouwcnjager cn ccen
valsspcler, ccn mislukkceling , dic ten onder gaat(vooral in
de western cn in de avonturcnfilm is dit laatste het geval.)
Het ligt voor dc hand om cen bevinding als deze in het ners-
pectief te zien van cen cultuur, diec in dc praktijk op het

edragspatroon van concurrcntie cn compctitic is gcbasccrd
%Ondanks lippendicnst aan de idce van samenwerking,) waarbij
zich het merkwaardige voordoct, dat dit sociaal gunstigoer
wordt gcwaardcerd dan dc cthische kijk van die zelfde cultuur
zou docn verwachten; de filmische heldenrol van de succcesrijke
doorzetter speclt de sociacle appreciatie van de toeschouwer
in dec kaart. Zo gezicen zou de filminhoud tot voornaamstc
functic voor dc tocschouwer hcbben: de mogelijkheid bicden om
door identificatic met de succesvollce doorzectter hetzij het
gevocl vau cigen teckortschicten en soclaas te verschaffen,
hetzij de juistheid van zijn cigen strevingen bevestigd te
zicn. In welke mate het ccn of het ander het geval kan zijn,
kan nog nict becoordceld worden.

Nict minder opvallend is het zecer veelvuldig voorkomen van
rchabilitatic-moticven in de door dc¢ onderzockers geanaly-
scerde filmgenres: dc cowboy wicns rcputatic nict gecheel zui-
ver is, wordt door het filmverhaal gerchabilitecerd om zijn
modbevolle onbaatzuchtigheid, waar het de cer van ccen vrouw
of het recht van de prairic betreft; de jazz-virtuoos, dic
door dc warc muzickliefhebber en zijn trcurcnde familieleden,
dic hem licver in de kunst met cen grote k. hadden zien sla-
gen, nict scricus wordt genomen wordt cen heldenrol tocbe-
dceld, omdat hij na veel heldhaftig overwonncen tegenslag,
(waarbij blijkt dat hij in gceval van nood ook llozart hceel
gocd kan gpolcn,) het publick voor zich weet te winnen.
Dec_bar-maid in dc saloon, waarvan icdor weet, dat zij wvoor
gcld nict ongencgen is, krijgt in het filmverhaal de Sym-
pathicke rol boven haar mcer onbotaalbarc zusters om haar
mcnsmocdig mededogen cn rechtvaardigheidsgevoel; de revue-
star door dc wuftc en naakte feiten zelf met cen aura van
l@chtzinnighcid omgeven, wordt door het filmverhaal tobt ar-
tistc voor wic dc harde kunst een cven heilige zask is als
het burgerlijk fatsocn; dc held van de avonturenfiln slogt
¢r na vcel hardships in zich schoon tc¢ plziten van cen on-
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gerechtvaardigde verdenking(de cchte misdadiger komt rotsvast
om); dc romantischc hceld lost na veel lastige omwegen het mis-
verstand op, dat hem de weg naar het hart zijner gelicfde ver-
spert. Natuurlijk valt ten aanzien van zaken als de¢ rchabili-
tatie van de cowboy in dc westcrn op te morken, dat gich hier<
in waarschijnlijk mcdce ccen bchocfte van de amerikaan manifes-
tecrt om zijn historie tec herschrijven,uitgaande van ccen her-
inventariscring van moraal cn fatsoen om dusdocndce grootvadcers's
daden begrijpclijk ergo vergefelijk foc deen gzien.Zo zal ox
ongetwijfeld ter verklaring van boveanstaande willekcurige
bloemlezing mcer kunncen worden aangevocrd. Het valt cchter
geenszins te ontkennen, dat dezc gang van zaken in het film-
verhaal in het verlengde loopt van, zo nict parallcl aan, het
culturcle dubbelpatroon van schuld ¢n bocte, aan het cne uit-
einde waarvan dc¢ blijdce zckerheid bestaat, dat cr voor icdere
boctvaardige cn berouwvolle zondaar vergeving is. Ook hicr is
ruimtc voor cecn dubbelce interprctatic: de film heeft hetzi]

dc functic om cecn mogelijkheid te bicden tot tijdelijke ont-
snapping aan dc¢ cigen schuldgevoclens door identificatic met
de gloricrcnde filmhceld, hetzij tot het vinden van cen soort
rcchtvaardiging van de cigen bocetedocening.

Een derde opvallende korakteristick van dc filminhoud is dc
idcalec voorstelling van zaken, waaraan mct betrckking tot ccn
aantal dingcn de hand wordt gchoudcn; men kan zeggen: tegen de
door de film zelf vertoonde feiten, dus tegen beter weten in.
Deze feiten laten vaak icts fundamentcel anders zicn, nl.de
profancring of althans dat wat daarvoor in onzc cultuur ten
aanzicn van de specifick voor ontluistering verboden regioncn
doorgaat. Het is duidclijk, dat dc ontluistering van datgcene
wat culturccl gesproken idcaal moct worden voorgestceld, bodmat
in het zien of het docen zicn van de onversicrde waarheid om-
trent dic zaken. Dit zien, c¢venals dic naaktheid mocten wat
de film betreft letterlijk worden genomen., Er bestaat dus be-
grijpelijkerwijs togen deze aspecten van het zien in onze cul-
ftuur cecn weerstand van taboe-achtige aard: de blik, dic op de
kcper beschouwen wil is ontiuistcerend van karakter. Het be-
hocft dan ook nict tec verwondercn, dat dc¢ uitbundige tentoon-
stclling van het crotisch bewegende lichaam in dc showfilm,
in dc¢ cvolutic van wclk genre de dans tobt csscnticel clement
is geworden cn van dc lichamelijkce virtucsitceit van de cowboy
in dec western, allecen om de in culturcle zin ontluistcrende
aard daarvan al - dc mens is homo sapicns - door de¢ critick
negaticf werden en worden beoordecld,(zo de films waarin dezc
dingen aan de orde komen al het oordelen waardig werden ge-
keurd: in dc overgrotce mcerderheid van gevallen heeft de
officicle filmecritick dezc genrcs min of mecr doodgczwegen

of geridiculiscerd.) Evenmin is het verwonderlijk, dat de
film zich gcnoodzaakt heeft gezien tegenover dic visuccl ox-
pliciete ontluistering cn profanatic van allerlei zaken op
anderc wijzc dc theoric van de idcaliteit staande tc houden:
ondanks hct meest crotisch uitdagende gedrag houdt de £ilm-
inhoud staande, dat de levensinstelling van dc betreffenden
aan de hoogste normen van het fatsoen voldoct. De cabarct-
artiste gedraagt zich allcen maar zo omdat hcet haar toncel-
taak 1s aantrckkelijk tc zijn voor het publick, in haar par-
ticulicre leven is zij heel anders en de virtuoos te paard
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c¢n op het pistool is dat allecn maar ter verdediging met allc
middelen, inclusicf de mcest sadistische, van de hogerec waar-
gen, het recht en de ecrbaarheid. En ﬂOCZer ook voycursblik-
tecn geworpen mogen lkunnen worden op de in hun mecest inticmc

¢n mcest reccle gedrag gefotografceerde heldinnen cn helden,

dit dicent SCﬂlJLdplnglle allcen om ven verhaal

tot filmisch le¢ven te brengen, waarin allc door dc cul—

tuur geijkte deugden dc hoogste cer wordt beweczen. Wat hier-
van de implicaticgverdcer mogen zijn, het is naar de mening
van d¢ ondcrzockers duidcelijk, dat de filminhoud in dezc met
grotc prcecisic aanknoopt blijkt bij het crvaringsge Wijs be-
staande culturclc patroon van idcaliscring en profanatic. Op
grond hiervan zou het aanncmelijk zijn de functic van hct film-
verhaal voor dc¢ toeschouwer hicr te¢ zocken in de mogelijkheid
tot de tijdclijke schuldcloze ontsnapping con het lichame 1 jk-
hecidstaboe van onzce cultuur mncet zijn aspecten van vooral visuc~-
lc verbodenheid, schuldeloos: want afdccende vermom

Wannccr wij dc opzave van dit hoofdstuk, hcet beprocven van ccn
cultuursociologische waardcring van e filminhoud gchecl door-
denken, cn(nadat wij langs cnige grote lijnoen getracht hebben
de functics ne te gaan, zZOonder VoOora lsnog in staat te zijn uit

deze mogelijkheden lrcuzen te doen en ¢r accenten in te plaat-
scn, )ook nog zoudcn willen trochten mcer in detall op de moeer
sociologische functics in te zgaan, rijzen cr nicuwe vragen op,
waarop allcen ' bij zeer vage Qiasﬁn“ antwoordcn kunncn worden

beproefd, zolang cr geen noder o0udcrzoc 1k no ft plaatsgevonden.

Wat is bijwvoorbeceld de cultuursociologische betckenis van het
nonconformistischce filmhecldcendom, zoals dat gesignalcerd is?
Is het con geruststelling can het adres van het publick,dat
ook of Jjuist hij, dic niet volkomun aon de socio-culturcle
norm voldoct, Lot grotc dingen in sbtaat kan zijn? Zo ook de
vroag: wat kan dc lev*nupl‘Juu functic zijn van het gesigno-
leerde felt, dat net lvVltﬂJmov\wprll tusscn de filmp artoors
in cen nict tc verwoarlozen aantal govallon veel groter is
dan het volgens het patroon van de K”DDCllep domlnaﬂtlc in
de SC“leuVlﬂb nornalc? De tegemoctkoming aan de dromen va
de Jjonge vrouw in hoet oub14\k, die bij do oudere cryvoren man

het begrip verwacht, dat zij bij haar Du¢tﬂpr van geligjke
lpbftlJQ ontbecrt of do FLLU ustc111a can het adrcs van de
ouderce man, d¢at hij nog bes Jbvbﬂ t? En wolkc functic hooft
het tenslovtc, wanncer in Qb i ﬂnhuv cen nict onbeclangeijk

asntal malen ccn agfcs51v10u1u, voogal in licfdceszaken van de
filmvrouw gcconstatcerd wordt, dic uict overcenkomt met de
ten deze peldende sociale norm? Tegemoctkoming acan de moge-
1ijkhecid van dagdroombelceving in dc bioscoop van d¢ om haar
cmancipatic worstelendc jonme vrouw of dc mogelijkheid tot
ontsnopping von de in Lurgvrl Jl slcur getrouwde of verloof-
de mon, dic cen pittig gevecht tussen de sexen waarschijnlijk
nict zou versmaden? Ten bewrijze van de )pcompllc crdheid van
een materie als dezc moge dicnen, dat hoet daarnaast cen open
2g is of dcze OVur”Cum”ﬂClpLOTdﬂOTd cn ggressivitelit van
dc fllAVIOHW in de gveruegend mmlekaansc b-film, voor dc
sociale verhoudingen daoar nisschicn nict min of mcer normaa
is, vecrgelecken met hotzolfde verschignscel in curopcese ver-
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houdingen, zodat er misschien door deze karakteristick van de
filminhoud beinvloeding van onze cultuur via de film en via
de Jjeugd p lmatsvindt.

Met ecen speculerende beschouwing over de implicatics van de
filminhoud, zoals dic zich aan dc onderzoekers voordecd, in
cultuur-sociologisch opzicht is mede een poging gedaan tot
beantwoording van cen decl van de vraag of de film geacht

moet worden te "passen in" onze cultuur. De onderzoekers me-
nen deze vraag voorlopig bevestigend e kunncen beantwoorden:
de afspicgeling van dc grondprincipes, waarop onzc cultuur
gebascerd is, is althans voor de aspccten daarvan dic A oy I
misschien enicszins willekeurig, nader in het oog hebben wil-
len vatten, duidelijk wacrncombaar, zij het dan dat die af-
spicgeling, gelijk wij in het voorgaande hoofdstuk zagen,zich
in verschillcnde psychologische gewaden klcedt. Het anderce
deel van deze vraag, in hocverre dezce films yat _niveau betreft
in onze cultuur gecacht moctcen worden te passcn vergt ccon anders-
soortige, nict zuiver constaterende, moar normaticve beschou-
wing. Wanncer hicr cen indruk wordt wcecorgegeven van de beoor-
decling, dic ccn aantal films van hcet hicronderzochte genre

ten dcel is gevallen van de zijde van de binncenlandsc dagbla-
deneritick con van binncn- cn buitenlandsc becoordelingsorgancn
dan gcschicdt dit in het bescf dat de normen dde aan dezc cri-
tick ten grondslag liggen nict dic zijn van cen bestudering
van dc¢ cultuur in zijn rccle gedaantce, maar van de cultuur in
dc idcale gedaante, dic de criticusg met zijn verantwoorde-
1ijkheid om stem tc zijn van cen maatschappelijk geweten,zich
crcccrt.Hoezcer men dat uitgangspunt juist mag achten cn toce
mag juichen, dc wetenschapsbeocfenanr mag de ogen nict slui-
ten voor het gevaar, dat de idecaliscring van de cultuur de
critfcus - ook al is dczc bezicld mect de beste bedoclingen van
objecctivitelt binncen het kadcer van zijn principels,onbewust
tot stellingnemingen kan verlceciden, waaraan ccen bepaaldce matc
van cultuur-snobismc, Bildungshochmut, Weltfremdhcit of icts
anders nict vrceemd kan worden geacht, Mct de becantwoording van
vragen als: wot is het nivecau van onzce cultuur cn hoc ver-
houdt zich hct niveau ven de ondecrzochtce films tot dit alge-
mene culturclc peil, wordt ccn risico van subjecticve voor-
kecur cn afkecr gelopen: dc beoordeling hangt in feite af van
de mate waarin mcen zich gercchtigd acht om bepaalde culturele
waarden absoluut tc stcllen. Wat hicrvan zij, cen blik over
het terrein der critick laat zien dat de beoordeling, die
films van het hieronderzochte genre in binnen- en buitenland-
se beoordelingsorgaan en in de bpinnenlandse dagbladen ten
deel viel in grote lijnen overeenkomt met het oordeel, dat

de onderzockers op wetenschappelijke gronden gerechtvaardigd
achten. Een controle over en wecr van de resultaten, waartoe
critiek en wetenschap ieder op hun wijze, valt dus in het
algemeen gunstig uit en zal dus nauwclijks aanleiding kunnen
geven tot enigerlei controverse. De onderzoeckers menen cchter
wel dat het onbesprcken laten of op louter raillcrende wijze
afdoen van films van de ondecrhavige soort - een feit, dat hen
meermalen in de rccensie - rubricken van dc¢ dagbladen opviel -
niet volkomen reccht doct aan de omstandigheid, dat deze films
aan de rcaliter bestaandc behoeften van cen millioenen-publick
blijken te voldoen cn als zodanig dus ecn sociaal fenomeen
van de ccrstc orde vormen.
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APPENDIX I

Nedat de proefenquéte had plaats gevonden kwamen de onderzoekers tot
een analysecrschema, dat er uitzag als het hieronder volgende. Gedu-
rende de loop van het onderzoeck werden nog enige wijzigingen van on-
der geschikte aard aangebracht, al naar de praiktijk ven het werk bleek
te vereisen. Sommige vragen ook werden na enige tijd met het schema
gewerkt te hebben niet meer beantwoord, omdat de gegevens die er uit
kwamen niet relevant bleken voor de beantwoording van de vragen, waar-
voor het onderzoek was opgezet.

Analyse-schema
ALGEMENE GEGEVENS

Oorspronkelijke titel

%
Nederlandse titel )

Land van herkomst

.
..

Productie-maatschappij s

Nederlands verhuurkantoor

Uitslag Centr.Comm.v.d.Filmkeuring:

Regisseur -

Voornaamste acteurs

W o =3 ON \3 5 N P -y

Datum bezichtiging
* %
10.Genre

11+Gezien door ¢ AJAJE,van Driel
Drs. A.H.Symons
Dra. H.S.Muller
Dr. J.M,L.Peters
Drs. H.van Wieringen (doorstrepen wie .
niet aanwezig wagis)
12. Korte beschrijving van het typische handelingsverloop van de film:
*
%e Nederlandse vertaling van de titel wordt vermcld, opdat achter-
af zal kunnen worden nagegaan of er sommige films hierdoor nog
extra opvielen.

* % (
Welke bepaalde kweliteiten de showfilm en de western moeten bezit-
ten om zo te kunnen worden gekwalificeerd, moet lopende het onder-
zock nader gepreciseerd worden, zodat bij het einde van het onder-
zoek de beschikking bestaat over een min of meer afgeronde defini-
tie.

* % %k
%nder typisch handelingsverloop dient te worden verstaan een be-
schrijving van de 'plots' en hun afloop, voor zover die van belang
zijn voor het verhaal van de film. Alleen het hiervoor markante
worde dus vermeld plus datgene wat niet uit de film weg te denken
is.



a.
T
2
3
L,

7.
8.

B.
=l

*
Hoofdpersonen

Naam

Sexe

Leeftijd

Sociologische situatic
Beroep/status

Uiterlijk**)

Sym./antip. i
Karaktertrekken

Personen 2de plan: 3
Naam :
Sexe :
Leeftijd

Sociologische situatie
Beroep/status

Uiterlijk

****)

Sym./antip.

Karaktertrekken 4

Personen achtergrond

*
Hoofdpersonen zijn die personen die niet uit het verhaal of de
film weg te denken zijn.

%) 4 ;
Voor de beschrijving van het uiterlijk zullen termen gebruikt
worden, die achteraf dienen te worden gedefinicerd en gepreci-
seerd. Die termen kunnen slazn op het herkenbare sociale type
of op physieke kwaliteiten.

* % %
Personen van het tweede plan zijn personen die door hun aanwe-
zigheid relief geven aan het doen cen laten der hoofdpersonen.

A& K Xk ¥
Ten aanzien van het sympathiek of antipathiek zijn der personen
is becdoeld: als zodanig voorgesteld door de filmmakers.
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1« Naam
*
2. Uiterlijk gedrag
* 3k
3+ Innerlijke stellingname

*
)Het uiterlijk gedrag wordt bepaald door de situatie en het milieu
waarin de handeling zich afspeelt.

% %
De innerlijke stellingname wordt bepaald door de karaktertrekken
der personen in hun relatie tot personen of zaken.

1« Primaire milieux

2. Secundaire miliecux

5. Bijzondere opmerkingen
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Beschrijving van motieven en strekkingen.

1.

2ie

9

Wellkke motieven zijn in de gedragingen der personen waarneembaar?

Kunnen we zeggen dat de film een expliciete tendens of strekking
heeft?

Zijn er impliciete bedoelingen van de filmmaker waarneembaar?

Zijn er stereotypieen waarneembaar betreffende:

a. rassen, b. volken, c. standen, d. beroepen, e. ideologieen,
f. leeftijdsgroepen?

Hoe staat de film hier tegenover?

Welke opvattingen zijn waarneembaar betreffende:

a. gezin, b. sport,spel, c. school, d. vriendschap, e. huwelijk,
f. kerk, g. staat, h.leger?

Welke opvattingen zijn waarneembaar op:

a. economisch, b. sociaal, c. politiek, d. religieus, e. sexueel
terrein?

Hoe staat de*iilm tegenover expliciete of impliciete afwijkingen
van de norm?

Bijzonder oymerkingen:
*) De norm worde hier verstaan als ethisch, sociaal én als empirisch

fenomeen, Uit dezen hoofde is er dus sprake van drieerlei confor-
miteit of non-conformisme.



Ly

APPENDIX TII

Om de lezer een indruk te geven van de wijze waarop de formu-
lieren van het analyseerschema werden ingevuld volgen hier-
onder een aantal voorbeelden.

A-2,

Korte beschrijving van het typische handelingsverloop van
de western: "Garden of Evil".

De film verplaatst ons naar het Mexicaanse havenplaatsje
Porto Miguel, waar enige goudzoekers gestrand zijn omdat
hun schip motorstoring kreeg. Het zijn Hooker, een gewe-
zen sheriff, Daly, een branieschopper, alsmede Frike, een
avonturier-kaartspeler,

21ij raken verzeild in een liexicaanse kroeg, waar oO.a.een
zangeres de beszoekers tracht te verpozen. Als een der
stamgasten al te opelijk zijn gevoelens voor haar charme
laat blijken wordt hij door een heethoofdige concurent,
Vincente genaamd, neergeslagen en naar buiten gezeuld.
Ternauwernood is na deze strubbeling de rust weergekeerd
of een Amerikaanse vrouw, Leah geheten, verschijnt in de
bar, die hulp zoekt omdat haar echtgenoot in een verlaten
goudmijn, diep in het achterland, gewond ligt en dreigt
om te komen. Zij biedt het avontuurlijke drietal elk dui-
zend dollar indien zij met haar meegaan om haar man te
redden. Nadat het aanbod tot 2000 dollar verhoogd is gaat
het drietal op haar voorstel in en ook de heethoofdige
Mexicaan Vincente sluit zich bij de kleine expeditie aan,
waarbij Leah als gids optreedt daar zij een oude landkaart
bezit die zij van een oude priester gekregen heeft die er
jaren geleden vruchteloos getracht heeft zijn zendings-
werk onder de Apachen te verrichten.

Op de heenweg komen de verschillende karakters met elkaar
in botsing vanwege de spanning, veroorzaskt door de moei-
zame en langdurige tocht en het dreigende Indianengevaar.
Ook de aanwezigheid van de éne vrouw temidden van het
viertal mannen wekt spanningen op en Daly die zich niet
meer beheersen kan tracht haar 's nachts te overmeesteren
hetgeen hem mislukt. Hij wordt door Hooker tot de orde
geroepen doch hij daagt deze uit tot een gevecht. In een
keihard gevecht op de wvuist moet hij in Hooker zijn meer-
dere erkennen,

In een spitse dialoog tussen Frike en Hooker toont de
laatste zich ook de geestelijke meerdere van de groep.
Alleen Leah weigert zijn leidersschap te aanvaarden.

Na een moeizame tocht komen zij bij de mijn aan waar
Fuller, de echtgenoot van Leah bewusteloos en met een ge-
broken been wordt aangetroffen. De man wordt met levens-
gevaar uit de bouwvallige mijngang gered waarbij vooral
de lMexicaan Vincente zijn enorme kracht toont. Hooker
spalkt het gebroken been van Fuller en draagt de verdere
verzorging van hem aan Leah op.
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Tijdens de woordenwisselingen tussen de beide echtelieden
blijkt dat Fuller, bezeten door zijn gouddorst zijn vrouw
verwaarloosd heeft en eigenlijk geen liefde voor haar ge-
voelt.

Onderwijl heeft Hooker ontdekt dat zij door wraakzuchtige
Apachen omringd zijn.

Leah ontvouwt een plan om te ontkomen uit dit "Satans Para-
dijs", een naam die door de oude priester aan dit onherberg-
zanme oord gegeven was, Zij wil de vijf mannen gelegenheid
geven om te ontsnappen door zelf achter te blijven en het
kampvuur brandende te houden waardoor zij de Apachen op een
dwaalspoor wil brengen.

Weer komt er ecn crisis in de gelederen want Daly werpt op
dat de gewonde Fuller i.p.v. Leah moet achterblijven daar
hij hun wedloop met de dood vertragen zal.

Hooker besluit niemand achter te laten; hij brengt de op-
standige Daly tot zwijgen en als Leah weigert om mee te
gaan breckt hij haar weerstand door een welgemikte vuist-
slag en vlijt haar vervolgens bij zich op het zadel en de
terug-tocht wordt aanvaard.

Tijdens deze zware rit komt Fuller tot de conclusie dat hij
teveel is, hij haalt Daly over om hem te helpen alleen te
ontvluchten waaraan deze maar al te graag gevolg geeft. 4ls
Hooker hem hierover ter verantwoording roept valt hij ucze
aan doch als hij op het punt staat Hooker neer te schieten
wordt hij door de Indianen "gepigjld".

Het overgebleven viertal vlucht verder, achtervolgd door de
bloeddorstige Indianen. Het Paard van Vincente wordt door
een pijl geveld.Doldriftig van woede weigert hij zich bij
het drietal aan te sluiten en met zijn dubbelloops jachtge-
weer in de hand daagt hij zijn belagers uit tot een gevecht,
die hem echter met pijlen doorboren.

Het drietal vlucht verder, doch in een dal vinden zij het
lijk van Fuller die door de Indianen doodgemarteld blijkt
te zijn. Ze begraven het stoffelijk overschot waarbij Leah
ook haar trouwring achterlaat,hiecrmede op symbolische wijze
te kenncn gevende dat niets haar mecr aan dit "Satanische
Paradijs" bindt.

Bij de laatste pas die zij door moeten trekken worden zij
door de Apachen achterhaald. Voorlopig worden deze door ce
fabelachtige schotvaardigheid van Hooker, die al voortgalop-
percnde talrijke Indianen buiten gevecht stelt, op een af-
stand gehouden.

De bittere noodzaak ontstaat dat &én achterblijft om de pas
te verdedigen teneinde z6 de aftocht der beide anderen te
dekken. Frike, de avonturier, toont nu zijn edel karakter
door zich op te offeren. Hij sterft als laatste op de berg-
pas nadat hij Hooker gcvraagd heeft goed voor Leah te zorgen
en haar het geluk te schenken waar ziJ als vrouw recht op
heait,

Leah en Hooker verlaten onder de stralen van de ondergaande
zon "Satans Paradijs" en rijden ecn nieuwe toekomst tegemoet,
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Korte beschrijving van ..e
de showfilm:

typische handelingsverloop van

"Brigradoon'. De film verhaalt de lotgevallen van twee ameri-
koanse touristen, die in de schotse hooglanden bij de jacht
verdwalen en terecht komen in een geheimzinnig dorp, dat niet
op de kaart staat. Wanneer zij zich erheen begeven, nadat zij
het cerst uit de nevelen van een dal voor hun ogen hebben zien
opdoemen, ontmoecten zij een bevolking die zescr dans en pret-
lustig blijkt maar niemand wil hen inlichten wat dit nu toch
wel voor een dorp is. De c¢ne amerikaan, zelf zecr bedreven in
de dans, ontmoet direct al een beeldschone jonge VIOUW, die
hem op even ostentatieve wijze, als hij zelf de zaak aanpakt,
doet blijken, dat zc wel iets voor hem voelt. Daar ze honger
hebben worden ze naar de markt verwezen meaar kunnen er hun
dollars(als onbeckende valuta) niet omwisselen voor voedsel.
Ja enige verwikielingen komt san het licht dat Briggadoon

cecn dorp is dat door speciale goddelijke genade op de bede
van de plaatselijke predikant enige ceuwen teruz de gunst
heeft verworven in de tijdeloosheid voort te bestaan. De be-
woners gaan gewoon 's avonds naar bed maar ce volgende morgen
is het honderd jaar later. Het conflict is nu de liefde tus-
sen de amerikaan cn de bceldschone onwerlzelijke schim.,

Maar licfce kan de tijdeloosheid overwinnen, vertelt hem cen
oude ccrbiedwaardige hecr tot wie hij zich op raad van zijn
geliefde wendt. De andere amerikaan is cen scepticus en wenst
zich met het sprookje niet in te laten. Ben complicatie is
dat de meergenoemde schone bemind wordt door cen dorpsjonge-
ling die hct voorncuen opvat om het corp te verlaten voor de
avond valt en op die wijze de betovering voor het hele dorp
te breken. let man en macht zockt de hele bevolking hem in
dit voornecmen te belebtten, nadat men de bruiloft van de zus-
Ler van de schone hecft gevierd: groot shownummer. De andere
amerikoan schict bij die gelegenheid deze Jjongeman dood, hi]
nam san het feest ~cen deel hij was naar Schotland gegaan om
te jagen en wenst dat nu ook te doen. Hij ziet de Jjongeman
buiten zijn schuld voor cen stuk wild aan. Niets belet nu de
andere amerikaan de tijdeloosheid met zijn bruid te kiezen,
maar hij schrikt op het laotste ogenblik toch voor de conse-
quenties, mede onder aandrang van zijn cynische kameraad,
terug en keert neaar de V3. terug na cen roerend afscheid

van de dorpsschone op de wijze van cen ballet.

Reeds cerder heeft de ecrste kennismaking tussen hen zich op
de heide ook als ballet afgespeeld, bij het zoecken naar witte
hei voor de bruiloftsversiering. In liew York aangekomen ont-
moet hij weer zijn amerikaanse verloofde en ergert zich ma-
teloos aan haar typisch amerikzanse geemancipecrdheid en be-
schaafde onbenullizheid. Hij weet zij vriend over te halen

de plaats in Schotland wecr te zaan opzoeken, na een breuk
met zijn "amcrican bride" en ziet daar voor zijn ogen onder
de kracht van zijn liefde het dorp weer uit de nevelen te
voorschijn komen e¢n sluit zijn tijdeloze bruid overgelukkig
in de armen
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Korte inhoud van de romantische film "The Swan'.

Midden-furopa, omstrecks 1910. Op zeckere ochtend ontvangt een
(in ballingschap levende) vorstin een Gelegram, dat de kroon-
prins van het land, waarin zij nu women, die tevens haar neef
is,enkele dagen op bezoek zal komen. Zij begrijpt dat de kroon-
prins, die reeds alle hoven heeft afgezocht naar een vrouw,nu
eens naar haar cochter,prinses Alexandra, komt kijken. In

alle haast worden voorbereidingen voor een waardige ontvangst
getroffen. De prinses krijgt van haar moeder allerlel raadge-
vingen om zich goed te gedragen, maar de beide jonge zoons
steken de draak met de wensen van hun moeder, die haar dochter
al op de troon ziet en op die wijze de vroecgere smaad weer on-
gedaan hoopt te maken. De belde zoons en de prinses krijgen
les van cen huisleraar, een zekere professor Agi, die een pla-
tonische liefde voor de prinses koecstert.

Op zckere nacht dan arriveert de kroonprins met zijn adjudant
aan net stationnetje, waar zij door een erewacht ontvangen
worden, Zij spoeden zich naar het slot, waar zij zich te rus-
ten begeven en wa .r de kroonprins blijft doorslapen tot 's an-
deren daags 's avonds, terwijl de familie tevergeefs bij het
ontbijt, bij de lunch en bij het avondeten op hem wacht. lMaaxr
dan komt hij eindelijk tevoorschijn, ontmoct eerst prof. Agi
en de beide zoons, en vegroet dan vricndelijk de moeder, tante
Sympheros, -de broer van de mocder, pater Carl en de prinses,
De moeder loodst meteen iledereen met een smoesje de kamer uit,
zodat de kroonprins met haar dochter alleen kan zijn. Het ge-
sprek tussen hen beide wil echter niet vlctten;tegen haar wil
is de prinses uitermate koel en ergert daarmee de kroonprins,
die tenslotte zijn legerstede weer opzoekt,

Na deze mislukking tracht de moeder de zaak betcer te organi-
seren, maar de kroonprins onttrekt zich met hulp van zijn adju-
dant van allerlei gcorganiseerde uitstapjes, zodat de prinses
zich zeer beledigd voelt.

Als de laatste dag voor het kroonprinselijk bezoek voor de
deur staat, bedenkt de moeder o» een ingcving van Sympherosa
een list: De prinses moet het die avond op het bal laten voor-
komen alsof zij verliefd is op »prof. Agi. Op die manier hoopt
de mocder dan de Jalouzie van de kroonprins op te wekken.

De prinses moct dus prof Agi voor het bal gaan uitnodigen en
deze accepteert deze uitnodiging graag.

Maar ook on» het bal kijlt de kroonprins niet naar de prinses
om. Hij opent de dans met haar moeder en als de prinses dan
met Agl gaat dansen, begeeft hij zich nasr het orkestje en
ncemt dasr de taak van de cellist over. Vervolgens laat hij
zich door de adjudant voor een of -ndere gefingecrde zaak
wegroepen. De prinses is verschrikkelijk boos en rent naar
buiten, gevolgd door Agi. Zij rijden het park in en nu geeft
Aig blijk van zijn grote verliefdheid, wacrover de »nrinses
tegeligi verbaasd en blij is. Terug op het terras van het

slot bekent de prinses aan Agi, dat zij cen vals spel met hem
gespeeld heeft. De laatste is daarover zeer vertoornd, en hij
uit zich daarover zeer sarcastisch, waarbij hij bekent dat hij
zielsveel van haar hield., Toevallig komen ze nu trecht in de
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kamer, waar de kroonprins cen borrel zit te drinken en daa

aat Agi zich zeer sarcastisch uit aan zijn adres, zodat ten-
slotte iedereen, die intussen - op zoek naar de verdwenen
prinses - is komen opdagen, de wijk necmt. Nu bekentde nrinses,
in het bijzijn van Carl en Agi, dat zij Agi hevig mint en Carl
zit met de gebakken pcren. Hij spoort hen aan nu afscheid van
elkoar te nemen. Dan komt de kroonprins terug en beledigt Agi
in hoge mate, waarop de prinses Agi innig begint te omhelzen.
Dat ziende, begrijpt de kroonprins wat er feitelijk aan de
hand is en hij biedt zijn excuses aan Agi aan.
De volgende dag arriveert plotseling de koningin., De moeder
wil haar, na het gebeurde met haar dochter, niet ontmoeten en
probeert langs een achterdeur te ontsnappen, maer te laat. 2iJ
kan nog Jjuist, gekleed en wel, onder de dekens van haar bed
kruipen als de koningin al haar kamecr binnenkomt. De kroon-
prins brengt zijn moeder voorzichtig op de hoogte van het ze-
beurde. Intussen is de prinses van een kaemermeisje te weten
gekomen waar het vertrek van Agi is en zij gaat dan naar hen
toe. Hij is bezig de kofiers te pakken cn wil niets van hacr
weten, Daar begrijpt zij niets van, maar blijkbaar heeft Carl
Azi aangeraden weg te gaan. De kroonprins probeert Agi nog
duidelijk te maken, dat hij het cens is met de plannen van de
prinscs, om met Agi te trouwen, maar Agl gaat toch weg. .

In een laatste gesprek nrobecrt de kroonprins de prinses duide=
lijk te maken, dat zij(zoals haar vader haar steeds genoemd
heeft) een zwaan is, die alleen moar schoon en rustig mag

zijn en nooit aan eigen liefdeverlangens mag toegeven,

Korte irhoud van de oorlogsfilm "Tiger in the sky,

Mec. Connell besteedt zijn laatste cent aan een vliegtochtje

en als hij tenslotte van zijn "instructeur" moet landen,ont-
dekt hij 2 M.P.'s, die hem opwachten., Inplaats van te landen
schizt hij opnieuw de lucht in, sporixgtverder op met een para-
chute uit het vliegtuig, 1lift met een Jjonseman in vliegence
vaart, achtervolgd door de M.P., naor diens woonplaats en gaat
met hem diens huis binnen, waar hij zich met smoesjes tracht
schuil te houden, totdat de dochter des huizes hem eruit wil
sturen en hem overleveren aan de MM.P.. Joe neemt echter de
wijk langs ecen achterraam., Terug bij zijn onderdeel, de ge-
nceskundize troepen, wordt hij door zijn sergeant verdacht

van de escapade, maar men lan hem nicts bewijzen, Opnicuw
breeckt hij op cen avond, tijdens cen stromecnde regen, uit en
brengt ecn bezoek aan het meisje dat hij de vorige maal ont-
moet heeft, Hij doopt haar "Butch", zegt ronduit dat hij haar
aardig vindt en met haar wil trouwen. Zij blijkt tenslotte

ook niet ongevoelig. Intusscn heeft Joe eecn gevecht met zijn
sergeant, omdat deze hem beledigd heeft, en dit kost hem drie
maanden zitten. Butch komt bij Joe's sergeant om bij diens
chef toestemming te vragen voor het huwelijk., Bij die gelegen-
heid weet zij de scrgeant voor hen te winnen., Deze zorgt cr
zelfs voor dat ze beide, onmiddellijk na hun huwelijk,worden
overgeplaatst naar een officiers-opleidingscentrum. Ze gaan
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op(armoe dige) kamers wonen, maar Butch verdraagt dat terwille
van de verlangens van haar man om piloot te worden. Op zekere
dag krijgt hij de mededeling datv hij bij de luchtma acht kan
komen., Na de cerste opleidingspcriode echter blijkt Joe be-
stemd te zijn voor navigator, wet een grote tegenvaller voor
hem is. Ze zijn nu zecr ver van elkaar verwijderd. Terwijl
zij bovendien ecn baby verwacht. Joe probeert met Kerstmis
naar huis te liften, omdat hij Butch belooft heeft te komen.
Maar hij kan onmogelijk op tijd turug zijn en riskeert zelfs
een ontslag. Maar hij komt er, vanwege zijn goede bedoelingen,
met cen gware straf af., Zij vriend Ty telefoneert Butch -- om-
dat Joe zelf straf heeft -- dat alles goed is algelo;en.
Op de dag van hun vertrek naar cen ander centrum in Californie,
is Butch met de baby o) het vliegveld en kunnen ze elkaar even
spreken. Butch heeft in de buurt een woning gevonden.
Dan gaat Joe naar het front in Duropa, waar hij tracht zoveel
mogbllak vluchten te maken, omdat hij na de 25ste vlucht op-
nieuw een aanvrage mag indienen om als piloot te worden opge-
leid. Als hij bij het cinde van de oorlog thuis komt kent hij
zijn dochtertje nict eens meer terug. Joe zoekt nu, op verlam-
en van zijn vrouw cen bureaubaantje, maar dat bevredigt hen
helemaal niet. Op zekere dag krijgen ze bezoek van Ty, die Joe
komt vragen voor de opleiding als straaljager. Butch verwijt
Ty dat hwg Joe wecr komt opjutten, maar Ty weet Butch te over-
tuigen, dat Joe nooit gelukkig zal worden, als hij niet kan
vliegen. Wonend in cen caravan trekken ze nu van vliegveld naar
vliegveld, waar Joe als straaljager oefent,
Hij wordt naar Korea gestuur wa>r hij onder het commando
van Ty en in een recks van vluchten cen hele serie vijande-
lijke iiigs neerschict. Ty stuurt hem tegen zijn zin op ver-
lof, Hij wordt als held ontvangen door de president en de 1in-
woners van de plaats waar hij woont biecden hen een pracht bunge-
low aan. Maar Joe blijft rusteloos, totdat Butch hem wecr voe-
staat instructeur te worden van jon”Q jachtvliegers., Hij moet
nieuwe types straaljagers testen, Bij een van deze proef-
vliuchten voert hij zijn snclheid hoger op dan Ty wil toestean:
zijn roer bevriest en hij verongelukt.
Ty haalt Butch nzar het vliegveld om haar te tonen wat door
Joe's werk bereikt is. Jonge piloten zullen voortaan veilieer
zijn dank zij dJoe's offer,
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Beschrijving der personen in de showfilm:

Hoofdpersonen
Naam

Sexe

Leeftijd

Soeciols. situatie

Beroep/status

Uiterlijk

Symp./antip.

Karaktertr.

Danny Kaye
Buster

Man

ca. 52 jaar

verloofd net
Midge

show-artist

lang,blond,bewe~
gelijk gezicht

sympathiek

van ‘'karakter' is
nauwelijlks sprake

wel van een verba-

zend talent tot e
pressie en imitat

HONDERMAL

Danny Kaye
Edwin Dingle
Man

ca %2 jaar

alleen; verliefd op
Ellen

soort kamergeleerde;
later stand-in voor
zijn astrale broer

sympathiek
ook geen ‘'karak-
, ter', alleenweer

datzelfde mimisch
X- vermogen
ie

to

Micdge
Midge
Vrouw
ca 22 jaar

alleen; ver-
loofd met
Buster

show-artiste

show-grl

sympathiek

geen uitgespro-~
ken karakter.
Neemt het huwe-
lijk niet al te
ernstig,en kiest
snel andere parte
ner wanneer D.K,
niet komt op-
dagen,

Personen 2de plan:

Naamn

Sexe

Leeftijad
Sociol.situatie
Beroep/status
Uiterlijk
Symp./antip.

Xaraktertr,.
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Beschrijving der personen in de avonturenfilm: CAPTAIN LIGHTFOOT B
a. Hoofdpersonen
1. Naam Captain Lightfoot’ 'Captain Thunderbolti’ Agda
2. Sexe man man vrouw
3. Leeftijd ca 25 jaar ca 45 jaar ca 18 jaar
L4, Sociol.situatie oorspr.alleen 1lid rebellenleider,speel- dochter van
ener lerse geheime huishouder Thunderbolt.
pol.organisatie. Lerst tegen-~
standster,
later beminde
van Lightfoot
5. Beroep/status adjudant,later zie onder 4
plaatsvervanger van
Capt.Thunderbolt.Iers
rebellenleider en
speelhuishouder
6. Uiterlijk "He-man',groot,don- geciviliseerde ve cht- cugdig,kle-
ker. jas. ding als in
18e ecuwse
adellijke mi-
lieu's.
7. Symp./ antip. sympathiek sympathiek sympathiek
8. Karaktertr. moedig, on stuimig, moedig, sluw, snelle flirt,coquet,
onbesuisd, autori- ‘beoordeling van si- verliefd,niet
taire inslag. tuaties,coortastend zonder moed,
doortastend.
b. Personen 2de plan:
1. Naam Regis Trim
2. Sexe man man
3. Leeftija ca 45 jaar ca 3C jaar
L, Sociol.situatie leider politieke vriend van
geheline organisatie Lightfoot

5. Beroep/status zie 4, onbelkend

6. Uiterlijk burgerlijk 18e

eeuws,ictwat dorps

boers uiterlijk
en kleding
oorspr. onsympatiek
later sympathiek

7. Symp./antip. : sympathiek

8. Karaktertr. aarzelend,bevreesd. voorzichtig,moedig
in critieke situatie loyale vriencschap
moedig en doortas- voor Lightfoot,
tend.Vars van geweld-

pleging.
c. Personen achtergrond;

a. lerse boeren, vissers en dorpsnotabelen
b. Engelse dragonders

c. Ierse en Engelse adel



Beschrijving der personen in de

western:

i

HREE HOURS TO KILL

ae.Hoofdpersonen
1+ Naam

2.5exe
3.Leeftijd

L,Sociol.situatie

5.Beroep/status

6.Uiterlijk
7+«Symp./antipe

8.Karaktertr.

(vervolg)
1+Naam

2.3exe

3.Leeftijd
L,Sociol.situatie
5.Beroep/status
6.Uiterlijk

? «Syup./antip.

8.Karaktertr.

Jim Gutrie
man
30 jaar

onschuldig vogelvrij
verklaarce

bewakingsknecht van
de postioets

verwaarloosd
symoathick

verbitterd,wraak-
zuchtig

Laurie
vrouw
2L jaar

zuster van Carter
geliecfde van Jim
vrouw van Nils

huisvrouw

aantrekkeli jk
sympathiek

innerlijke twee-
strijd tussen lief-
de voor Jim en hu-
welijksgeluk met
Nils

Nils Hendricks
man
30 jaar

bankhouder,erf~
genaam van een
ranch.

farmer

stoer
sympathiek

eerlijke stoere
rechter voor zijn
gezin

.o

Ben
maen
50 jaar

moordenaar van
Carter

sheriff
onbewogen

aanvankelijk sym-
pathiek,later an-
tipathiek

sluw,berekenend

50 jaar

mecdeplichtige van
de lynchpartij,be-
zit twece maitressen

elgenaar van dans-
tent en speelhol

vadsig

entipathiek

kruiperig

Deke
man

35 Jaar

der
op

aanstichter
lynchparti]
Jim

barbier

'n miezerig man-

netje

antipathiek

S s e s A S0 S M s S e S 3 R WS G A w53 3 R See G D S Gt A e S A e m e S G s e e A 3 e e S G e G S e s e kS e GA0 e AEe Bee N Nk G A s i e G S e S e e S

b. Personen 2de plan:

1.Naam
2.5exe
3.,Leeftijad

4,Sociol.situatie

5.Beroep/status

6.Uiterlijk

7.Symp./antip.

8.Karaktertr.

Carter
man
35 jaar

broer van Laurie

erfgenaam ven saloon

en speelgelegenheid

slank
antipathiek

eerzuchtig,hoog-
mocdig

Sam
man
55 jaar

medeplichtige van
de lynchpartij

erfgcecnaam van een
saloon

gezet

antipathiek

bang,kruiperig

Chris
vrouw
25 jaar

bemint in stilte
Jim en gaat hem
uiteindelijk
achterna

bar girl

charmant
sympathiek

weet wat ze wil
en neemt haar
kans waar



(vervolg) b=2
1. Naam : Kleine.Carter Estaban Polly en Dolly
2 poeXe ¢ man man vrouwen
3., Leeftijad 5 Jaar 40 jaar 30 jaar
L, Sociol.situa-
tie : zoontje van Laurie knecht op de boerde- minnaressen van
aangenomecn zoon vanrij van Nils Marthy
Nils
5.Qeroep/status : cowboy animeerdames in de
bar
6.Uiterlijk ¢ kinderlijk verweerd opgemasalkt
7.Symp./antip. : sympathiek sympathiek antipathiek
8.Karaktertr. : kinderlijk cnderdanig karakterloos

c. Personen achtergrond:

cowboys en verdere bevolking van de necerzetting.,



i 5 P B.

Beschrijving der personen in de romantische film: DER ZIGEUNERBARON

a. Hoofdpersonen : L

1. Naam : Sandor Barinkay Saffia Ottokar
2. Sexe ¢ man vrouw man
2+ Lesttijd ¢ 30 ‘jaar 24 jeaar 30 jaar
L, Sociol.situatie : woonde met vader,na vondeling,later typisch al-
onwettig huwelijk Turkse prins es leen
eigen omgeving.
5. Beroep/status : goochelaar/groot=- zigeunerin/dieveg- leraar
grondbezitter ge
6. Uiterlijk : wat somber, sinister vampachtig,haai frik,sukkel
gewichtig
doen.
7. Symp./antip. ¢ sympathiek sympathiek neutraal
8. Karaktertr, : driest,Draufganger temperamentvol tenslotte
eigenzinnig toch door-
zettehd
(vervolg)
1e.Neam - : Arsena Zsupan
2.5exe ¢ vrouw man
3,Leeftijd : 20 jaar 55 jaar
L,Sociol.situatie : dochter rijke varkensfokker
varkensfokker geen vrouw?
5.beroep/status - varkensfokker
6.,Uiterlijk : braaf bleek ingenue gezapig,dik,don
7 «Bynmp./antip. : neutraal/symp. antip/symp.
8.Karaktertr. ¢ wat geniepig boerenslim
b. Personen 2de plan:
1+ Naam : overste Vader Erno Barinkay
2.8exe ¢ man man
3.Leeftijad : 50 jaar 60 jaar
L.Sociol.situatie : ontbreekt heeft 3 later 4 vrouwen
5.Beroep/status : garnizoenscomm,. kasteclbezitter/danstenteige-
naar
6.Uiterlijk : stoer dik,glunder
7.Symp./antip. : sympathiek sympathiek
8.Karaktertr. : moedig,speelzucht, zenuwachtig,gastronoom
it o ety el o g niet te pienter

c.Personen achtergrond;

buikdanseressen, czardas-dansende zigeuners,revue-girls
zigeunerhoofdman, Maria Theresia, lieden op het hofbal,
soldaten van het habsburgse leger, Janos,zigeunermin-
naar van Saffia.
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Milieu-beschrijving van de oorlozsfilm: "The Dam-busters”,

Deze film verhaalt het wapenfeit cdat on 17 mei 1943 ecn es-
kader Lancaster-bommenwerpers van de Loyal Air TIorces, onder
leiding van luitenant-kolonel Guy Gibson, de dammen van de
Ider en de Moehne vernietizde waardoor er aan de Duitse wapen-
industrie voor geruime tijd een rem werd opgelegd.,

De film begint met het overvliegen van Duitse bommenwerpers
over Britsgebied, waardoor de Zngelse gelecrde dr.3Barnes Nevil
Wallis op het idee komt de vijandelijke oorlogsindustrie in
het hart te treffen.

We vertoeven in het studeervertrek van de enigszins verstrooi-
de, maar vasthoudcnde geleerde.

e maken de besprekingen en voorbereidingen op hoog niveau mee
op het ministerie van oorlog.

We zien hoe, ondanks verschillende vegenslagen, langzaam maar
zeker de dansende pom ontwikkeld wordt; we zien hoe een minia-
tuur model getest wordt in cen bassin, en vervolgens een groter
mocel in open water,

De verfilming van alle voorbecreidingen, die de film documen-
taire waarde verlenen, remmen echter enigszins het handelings-
verloop dat een strijd met de beschikbare tijd suggerecrt.

De documentaire asnloop tot de eigenlijke raid, onder leiding
van wing: commander Guy Gibson, toont ons de diverse milieus,
zowel coustructiewerkplaatsen, nilitaire vliegvelden,cantines
waar de bemanning vertoeft, alsmede de instructielokalen waar
zij ingeleid worden in de moeilijkheden dezer opdracht.
Langzaam maar zeker ontwiklizelt de film zich tot een climax.

De sfeer van de aanval zelf is zeer raak getroffen en filmisch
heeft Anderson naar onze mening de grootste prestatie geleverd
in het slotdeel van deze film waar hij telkens tegenover elkaar
stelde de ingehouden spanning in de bijna geluidloze "operation-
room" wacr dr.Wallis met de allerhoogste R.A.F.-officicren het
resultaat van de aanval afwachten en de meer op directe actie
gerichte spanning van Guy Gibson en zijn mannen in het hevige
afweervuur boven de Ruhrdommen,

Gilbert Taylor zorgde als cameraman van uitstkende fotogra-
fische effecten tijdens de "aanval'" waarbij tevens prachtige
staaltjes van stuntvliegen vertoond worden.,

Ililieu-beschrijving van de romantische film: "Three coins in
a fountain".

Het hoofdmilieu, waarin zich dit verhaal over de Jjacht van
drie vrouwen op driec stuivers geluk afspeelt, wordt gevormd
door het zonovergoten llome, waarvan we de klassieke schoon-

pracht van paleisintericurs en kantoor-dito's vorgapen.

Het gheel is ongenomen in een weelde van supercolor de lux
waarmee men de werkelijitheid behoorlijk overtroffen heerlt,
Nooit was cen zonsondergang schoner dan in deze liefdesdo-
cumentaoire. De spil wazrom dit verhaal dracit wordt Fevormd
door de fontein van Trevi, die als lcgendarische geluksauto-
maat fungeert tegen ianworp van ecn nikkeltje. Hiervan wordt
gebruikt gemackt door cen drictal von het betere genre privé-
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secretarcssen, geimporteerd uit Amerika, compleet met slee,
brilmontuur en sex-appeal. Zij werken en leven, lijden en stre-
ven op weelderis ingericht kantoren, staande of zittende achter
gepolitoerde bureaus, wacrbij hun taak blijkt te bestaan in
het derling bespreken van liefdesperikelen, het afspraakjes
maken per witgelakte telefoon, terwijl er zelfs ook nog wel
cens een brief gelezen of getekend wordt of een kort en zake-
1lijk onderhoud met de patroon plaats vindt.

Na zo'n vermoeiende dagtaak, trekken zij zich terug op hun
koninklijk ingerichte flats, zoeken verpozing op een cocktail-
party, of starcn door opengeslagen ramen nacr panorama's van
Rome in avondschemering. Ir wordt met een rijke prins een reis
naar Venetie gemaakt per luxe auto en per sportvliegtuig,com-
pleet met gondelvaart cn sight-seeing.

Antipolair hieraan zien we hoc de eenvoudige bevolking op het
platteland zijn genocgen vindt in het rijden in een oud vehi-
kel van cen ford zonder remmen, hoe cen verloving op ecn
boerderij gevierd wordt, waorbij een hopeloze liefde intens
zalige zicligheid kan verwekken,

We bezoecken ecen bonte verzameling van oude en moderne kunst,
beluisteren een fragment ult de Barbier van Sevilla, lopen
even bij een medicus aan dic een sombere prognose stelt, zien
hoe beide lieven vergetelheid in de drank zoeken met alle
consequenties van dien,

Ondanks alle complicaties zorgt de schoongemaakte fonteln van
Tevi voor een alles bevredigend happy-cnd in deze droomwereld
van klatergoud sn valse schigjn.

Milieu-beschrijving van de western: "Tort Vengeance'.

Het handelingsverloop van deze routine-Western speelt zich
in twee hoofdmilieus af, nl. enerzijds het grensgebied tus-
sen Canada en Amerika en het fort Vengeance anderzijds.

Het srensgebied is in speciaal "Thrilling-Color" opgenoien
waarbij de bonte kleurigheid waarschijnlijlt moest compcense-
ren wat er aan e echtheid van het decor ontbrak. Het be-
staat uit een hieuvelachtig, met heide en bos bedekt land-
schap, dat gelegenheid te over biedt om staaltjes van ruiter-
kunst te tonen zowel als solo als in groepsverband, in vlie-
gende start en in parade-galop.

Daarnaast is dit milieu gestoffecerd met het map der Crawfort-
Indiancn enige blolkhutten van pelsjagers en boerderijen
van farmers, alsmede een drug-store van de handelaar rredric
Bitsjalborn.

De Crawfort-indianen schijnen de vrijgezellenstaat te beleven,
want in het hele ltamp is geen enkele squaw te bekennen.
Alleen in de winkel, annex gelagkamer van Bitsjalborn huppelt
een vrouwelijk element rond, dat echter rustig uit de film
geknipt zou kunnen worden zonder het verloop van het verhaal
te schaden,

Als contra-milieu wordt zebezigd het fort Vengeance oftewel
het fort der wrake, het hooifdkwartier der Canadese grenspo-

(o

litie volgens het geijkte recept. Het geheel verkeert in vrij



290

goede staat, zodat het met kleine decorverplaatsingen nog me-
nigmaul ,ebruikt kan worden om een brok Amerikacnse Indianen-

eschiedenis op het stomme celluloid vast te leggen, Terwijl
hut paardengetrappel, vogelzckweel en Indianengehuil overge-
nomen kan worden van de voorradige banden in het geluiden-
archicf der Allied Artists Plcture Film Compan

Milieubeschrijving van de showfilm:"Jupiters Darling'.

In deze luchtize Cinemascope-show vervullen de milicus meer

de rol om de verschillende Stars gelegenheid te jeven in zang-,
show-, of zwemnummers te excelleren. dft hoofdmilieu wordt :e-
vormd door ﬂvL oude machtige Rome. De plaats van handeling is
hier afwisselcnd het hof van de dictator Fabius, het Capitool,
de markt voor slaven en andere huishoudelijke artikelen, het
paleis ven Amytis, de verloofde van Fabius en tenslotte de
vestingsmuur met de brede g“’cht rondon de stad Rome,

Als contra-milieu fung“'rt het legerkamp van Hdannibal, gestof-
fcerd met olifanten en krijgslicden met als middelpunt de wecl-
derige tent van de legprJanvobder, alsmede een stuk Middel-
landse Zee, dat voor deze gelegenheid tegen de wallen van

Rome aanklotst.

Bvenmin als het kolderiecke filmverhaal juist kan worden wecr-
pegeven, c¢ven onmogelijk is het een serieuze beschrijving der
milieus te gevel.,

De slavenmarkt wordt bijv. gebezigd voor een modern tumultueus
dansnummer tussen Romecins vaatwerk,

Het pelceis van Amytis is voorzien van ecn zwembassin waardoor
we ecn onderwaterballet kunnen aanschouwen,

Beide fragmenten zouden zondcer enige bezwaar uit de film ge-
knipt kunnen worden, de geschiedenis zou er niets begrijpe-
lijker door worden, De legerplaats van Hannibal biedt ge-
legenheid te demonstreren Lioe zo'n amp wordt opgebroken en
hoe de horden op de cadans van de am ten strijde trek-
ken, wacrbij de aanvozder Haonnibel tec pas en te onpas in
zingen uitbarst. De 1cnuhrvol“vﬁ” van Anytis door drie lLrij-
gers van Hannibal tussen de rotscn en spclonlzen onder de op-
pervlekte der zee 1ovcren in harmonieuze bcw cgingen van chht
en schaduwen ccn fontastisch schouwspel op.

Tussen alle bedrijven van de film door loont Horatius gemoe-
delijk de voornacamste foi itepuit deze historie op te tekenen

om ze voor het nageslacht te bewaren,

Nadat we nog meegecmaakt hebben hoe in de Oudheid cen stad
belegerd werd, blazen we met Hannibals' horden zingend de
aftocht, waarbij de oorlogsolifanten in verschillende kleuren
geschilderd zijn om dc feestvreugde te vergroten,
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Beschrijving van het goedrag der personen in de western: "Hondo"

Naam: Hondo Lane(John Wayne)

Gaat niet in op de tocnaderingspogingen van Mrs. Lowe. Laa
voortdurend blijken, dob hijzelf onafhanlkelijk is en ook an-
deren niets wil opdringen, helpt !rs. Lowe bij hebt 'slijpen

van een bijl en hakt hout voor haar,temt "even" cen half wild
pa2xrd, gecft de ruziezoekerige lir.Lowe een lesje, als deze

wat lastiz wordt, trekt Mrs, bij zijd afscheid "even" in zijn
armen en kust ha~r, rcdt Lowec van een wisse dood door indianen-
hand, moet hem dan echter neerzchicten omdat Lowe hem naar het
leven staat, bespot het "onder-opperhoofd” der indianen als
deze hem gevangen goenosicn hecft, gedracgt zich bultengewoon
mcedig tijdens de daaropvolgence foltering, overwint het onder-
opperhoofd in ecn twee-gevecht, laat zich door lMrs.Lowe ver-
plegen, probeert haar enige malen te vertellen dat hij het is
gewecst die haar man heeft jcdood, zegt haar dat haar man op
cervolle wijze omgckomen is.
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Naam: Mrs. Lowe.

Vertelt enkele malen aan haar bezoeker, 4=t het haar zo spijt
dat haar man er niet is, roept zijn hulp in om een bijl te
slijpen, bedreigt hem met een pistool als zij zijn indenti-
teit ontdekt, schenkt hem dan weer haar vertrouwen, laat zich
door hem kussen, verpleegt hem liefderijk, vraagt hem of haar
men met erc om het leven gekomen is, verzoekt hem dringend
haar zoontje niet d¢ wa.rheid omtrent haar man door te vertel-
len, bekent hem daarbij dat zij met hen nce wil nacr Califor-
nie( wazr hij cen ranch heeft), gedraagt zich nogal dapper als
de indianen-op-hct-ocorlogspad bij haar op bezoek komen, is ont-
hutst als Vittorio haar ecn man wil opdringen.

Naam: Vittorio.

Toont bewondering voor de moed van Johnny en laat lirs Lowe
daarom met rust, eist cchter dat haar zoontje opgevocd zal
worden als ecn goed apace, komt Lirs Lowe enige huwelljkscan-
didaten voorstellen en dreigt haar te zullen uithuwelijken, als
hasr man niet pauw komt opdagen, bewondert de moed van Hondo
en gecft hem cen Lans on zich te redden door een tweegevecht
met het onderopperhoofd, toont zijn waerdering voor Hondo's
cerlijke antwoord, als hij zegt: dat hij de amerikaansc sol-
daten niet op een dwaalspoor zal brengen, Vittorio antwoordt
op een desbetreffende vraag, dat hij cr niet aan denkt de sol-
daten op een dwaalspoor te brengen, wearschuwt de jonge offi-
cier dat hij een yisse ondergang tegemoet gaat als hij niet
oppast, sprc:zkt nochtans zijn bewondering voor dienst dapper-
heid uit, als deze gewond terugkomt uit het gevecht met de
indianen, neemt de leiding van de teruztrekliende ranchers,

als deze overvallen worden door de indianen en weet hen door
een handige manoeuvre te recdden.



200w

”Bengal Brlfﬁac

Naam: Capt.Claybourn.

Is erg kameraadschap.elijk tegen zijn soldaten(sepoys),
stoort zich niet aan het bevel van zijn meerdere, als hij
oprecht meent dat hij allecn door een aanval de¢ in de val
gelopen mannen kan rcdden, verdedigt zich tegenover de keijgs-
raad niet tegen de lcugen die zijn collega vertelt, wil niet
dat zijn verloofde Vivian nog langer op hem bouwt, is vrien-
delijk tegen het meisje Lattah als deze hem wil helpen,
speelt roekeloos met zijn leven tijdens een tijgerjacht,
tracht de vijandig gezinde Radjah om de tuin te leiden,ook
weet hij dat hij zich daarmee volledig de vijandschap en de
verachting ven zijn vrocgere collega's op de hals haalt. Redt
zijn vrocgere sepoy- adguﬂnnt als zijn coll>oa Blaine hem
wil neer%chletena waagt zijn leven om Vivian te redden, etc,

Naam: Capt. Blaine.

Toont zich nogal vroesgchtig en laf bij de aanval op de vij-
andelijke stelling door te aarzelen met de hem opngedragen
aanval, liegt tegecnover de krijgsraad om Clqybourn onmoge-
1lijk te maken in de ogen van Vivian, beschuldigt Claybourn
tijdens het diner bij de Radjah van verraad, gaat eveneens
op zoek naar Vivian om haar te redden uit de handen van de
opstandelingen, bekent voor zijn dood zijn misdadige leugen
aan Vivian,

Naam: Vivian,

Toont grote bezorgdheid om Claybourn, als deze voor de krijgs-
raad gedaagd is, wil hem toch trouw blijven, ook als hij de
dienst vaarwel heeft gezegd, organiseert zelfs een heime-
lijke afspraak met Claybourn om dit met hem te kunnen be-
spreken, toont zich erg dapper tijdens de vlucht en de ge-
vangenneming door de rebellen en tijdens de scéne als
Claybourn en de anderen voor het wvuurpeloton staan.

Naam: Kol.lorrow,

Is nogal zeker van de juistheid van zijn aanvalsplannen en
vastberaden in zijn bevelen, verbiedt Claybourn aan te val-
len, als hij meent dat de in de val gelopen manschappen niet
meer te redden zijn, toont zich zecer tcleurﬁesteld over
Claybourn's houding tlgdens de krijgsra ad21tt1ng, is zeer
correct tegenover zijn gast, de radjah, maar protesteert
onmiddellijk als deze van zijn verradelijke plannen blijkt
geeft, door diens paleis te verlaten, toont zich moedig
tijdens de gevangenneming en voor het vuurpeleton, verwijt
de Radjah o.m, dat hij wreed is,



“93.

Beschrijving van het gedrag der hoofdpersonen in de romantische
film: "Desirce,

Naam: Desirée(Jean Simmons)

Bekommert zich niet om fikse regenbui, als haar "verloofde",
Napoleon, terugkeert ult zijn gevangenschap; is nogal vrij-
moedig met hem in de winkel van zijn broer; maakt op eigen
initiatief de reis naar Parijs om Napoleon te gaan opzoeken;
roept zonder vecl aarzelen de hulp van een onbekende(Berna-
dotte) in om het deftige huis van Joszphine de Beauharnais te
kunnen binnenkomen; gooit deze Josephine een glas dmmpagne in
het gezicht, als zij haar met Napoleon samen ziet; laat zich
naar huis brengen door Bernadotte en huilt bij hem uit; weigeit
op Napoleon's voorstel om zijn maitresse te worden in te gaan;
laat zich door Bernadotte kussen, ook al denkt ze nog vaak

aan Napoleon; leat zich niet imponeren door Napoleon bij diens
keizerkroning; gaat ongencdigd zitten als Napoleon haar laat
staan tijdens een onderhoud dat deze heeft met Bernadotte

over diens plannen om koning van Zweden te worden; gedraagt
zich weinig koninklijk asan het Zwcedse hof; valt haar man las-
tig tijdens een belangrijke conferentie met zijn raadslieden;
kecrt terug naar Parijs en ontmoet Napoleon op een bal, waar-
bij zij weinig respect voor hem aan de dag legt; weigert aan-
wezig te zijn bij de officiele afkondiging van Josephine's
echtscheiding; troost daarna de zecr bedroefde Josephine;
leert Napoleon walsen als deze haar daartoe dwingt; fungeert
tenslotte als boodschapper en haalt Napoleon over zich over

te geven aan de geaillieerden die Parijs belegeren.

Naam: Bernadotte(liichel Rennie)

Heeft kennelijk een stil plezier in de gspontaniteit van Desi-
rée, als deze hem vraagt hem binnen te smokkelen in het huis
van Jogsephine; troost Desirée in het rijtuig en vraagt om cen
nicuwe ontmoeting; legt veel belangstelling voor haar aan de
dag, als hij haar later weer in Rome ontmoet; vraagt haar hem
te trouwen als ziJj terug zijn in Parijs; laat zijn afkeer voor
Napoleon's militairisme duidelijk blijken; acccpteert het
aanbod van Zweden om daar koning te worden en trotseert Napo-
leon's afkeuring; verwijt Napoleon zijn Streberei en ver-
klaart hem alleen vriendschappelijk gezind te zullen blijven,
als de belangen van Zweden daarmee gediend zullen zijn; stast
voortdurend begrijpend tegenover Desirée's moeilijkheden in
Zwedcon, maar geoft haar toch geen gelijk en laat haar allecen
naar Frankrijk terugkeren; toont echter zijn grote vreugde
als hij haar na de Russische veldtocht weer terugvindt in
Parijs.,

Naam:Napoleon(Marlon Brando)

Laat zich tegenover Desirée uit over zijn grootse plannen;
belooft haar zijn liefde, maar toont weinig spijt als Desirée
zijn verloving mct Josephine ontdekt; laat zijn belangstelling
voor Desirée opnieuw blijken als hij haar in Rome ontmoet en
stclt haar een geheime verhouding voor onder bedekte termen;
belast Desirée bij zijn keizerskroning met een spcciale onbe-
nullige taask; wil met haar dansen als zij terugkomt uit
Josephine's slaapkamer, gecft haar cen kostbare doos met gou-
den munten ten geschenke; brengt haar een bezoek als hij te-
rugkeert uit Rusland; laat zich door haar overhalen tot de
overgave van Parijs aan de geallieerden,
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Gedragingen van de hoofdpersonen in de showfilm "White Chrismag'

Naam: Bob Wallace(Bing Crosby)

Leidt soldatencabaret op vooravond ven Kerstmis tijdens oor-
log, belooft "private" Phil dat hij een liedje van hem ten
gehore zal brengen als hij na de ocorlog weer optreedt, treedt
na de oorlog voortdurend samen met Phil op, laat zich niet
door Phil op sleeptouw nemen als deze hem c¢en meisje wil aan-
smeren, zegt dat het soort meisje dat men in hun werk ontmoet
hem niet interesseert, deelt Phil dan mede dat hij terwille
van een oude vriend uit de soldatentijd in wil gaan op een
verzoek om het optreden van de Haynes-sisters te gaan bekjken,
is meteen zeer gecharmeerd door de oudste van deze sisters,
Betty, zegt haar dat zij niet achter iedere gunst dic haar be-
wezen wrdt een "angle" moet zoeken, laat zich door Phil over-
halen om de Haynes-sisters uit een moeilijke financiele si-
tuatie te redden door zelf als "dame" in een parodie op de
Haynes-sisters op te treden, is erg onder de indruk als hij
ontdekt :dat hun vroegere generaal een slecht lopend winter-
sport-hoter exploiteert, bekent Betty dat hij van haar houdt,
roept de hulp in van zijn vriend Lex Harrington(?) om via de
televisie zijn oude collega's soldaten op te roepen om naar
het door de generaal geéxploiteerde hotel te komen en haalt
zijn hele showtroep naar dat hotel, maakt zich een beetje boos
op Betty als deze(vanwege een misverstand) tot de conclusie
is gekomen, dat haar ridder toch niet helemaal zonder blaam
is, gaat haar achterna als zij vertrekt, bereidt de gencraal
een grootse huldiging en valt dan in Betty's armen. En zingt
tussendoor voortdurend liedjes!

Naam: Phil(Danny Kaye)

Redt zijn kapitein, Bob Wallace, het leven bij een luchtaan-
val, waarbij hij gewond wordt aan zijn arm, exploiteert deze
gewonde arm voortdurend om icts van Bob gedaan te krijgen,
bekent Bob dat hij wel eens wat anders wil dan werken en pro-
beert een afspraakje voor hen beiden te maken met een paar
meisjes van de show, arrangeert de kennismaking met de Haynes-
sisters zo, dat hij naast de jongste, July komt te zitten,
heeft er plezicer in dat Bob zo snel met de andere zuster
aanpapt, helpt dc becide zusters bij hun vlucht voor de she-
riff en geeft hun zijn spoorkaartjes, haalt Bob over om ook
naar Vermont te gaan( waar de beide meisjes heentrekken om

er op te treden) i.p.v. naar New York, neemt deel aan de
voorbereidingen voor de opvoering van de show ter ere van de
gcneraal, zet intussen de romance met July voort, maar is
benauwd als July hem voorstelt zich met hem te verloven,
stemt toe in een schijnverloving om daarmee zgn. Bob en

Betty te helpen, danst enkele nummers in de show cn treedt
tenslotte met Bob op als kerstman.

Naan: Betty (Roscmary Clooney).

Maakt tegenover Bob haar verontschuldiging dat haar zuster
hem bedrogen heeft met de brief van haar broer, wil Bob's
hulp niet zonder meer accepteren, vooral omdat zij lets
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achter diens hulp mecnt te moeten zoeken, toont echter duide-
1lijk haar bewondering voor Bob, raakt tenslotte overtuipgd van
diens belangeloosheid en bekent hem haar liefde, wordt echter
weer ontgoocheld doordat zij ten onrechte denkt dat Bob de
show wvoor de generaal ten eigen voordele exploiteert, wil dan
niets meer met hem te maken h bben en gaat weg, zingt een zecr
bedrocid lled in een cabaret, ontdekt echter later het misver-
stand en bekent Bob dan via een cadeautje dat hij toch haar
ridder zonder blaam is gecbleken te zijn.

Naam: July(Vera Ellen).

Heeft Bob en Phil gevraagd naar hun optreden te komen kijken
door het te laten voorkomen alsof haar broer, een oude vriend
van Bob en Phil, de betreffende brief heeft geschreven, dringt
er bij haar oud re zus op aan dat zij dat spelletje mee zal
spelen en zecgt dat je moet weten teprofiteren van dergelijke
dln@en als je vooruit wil komen, dang met Phil en verheugt
zich met deze over de reacties van Betty op Bob, géeft tijdens
de¢ repetities voor de show een reeks dansnumme rs ng, laat
Phil, die zich onnozel houdt, duidelijk blijken dat zij op hem
Vprllefd is en v=~2gt hem uan om een schlganrlov1ng zZgn, on
Betty van haar versn twoordelijkheid voor haar jongerc zuster
te verlossen,

Naam: De generaal.

Doet erg populair door "keihard" tegen zijn mannen te zijn en
er dan aan toe te voegen dat hij hen zo grzag mag lijden,draagt
houtjes voor kachel can in het door hem geexploitecrde hotel,
bekent Bob dat hij weer ecen verzoek heeft ingediend om in ac—
tieve dlenbt te komen( niet een kantoorbaantje, maar 013 de
opleiding) en krijgt op dat moment een antwoord waaruit blijkt
dat ze hem niet meexr kunnen gebruiken, is zecr ontroerd als
men hem een grootse hulde bereidt, is dan weer erg streng en
populair,
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Beschrijving van motieven cn strekkingen in de romantische film:DIT SCHONE

MULLERIN

(@
.

e

9.

Welke motieven zijn in de gedra-
gingen der personen waarncembaar?

Kunnen we zeggen dat de film cx-
pliciete tendens of strekking
heeft?

Zijn er impliciete bedoelingen van
de filmmaker waarneembaar?

Zijn er stereotypieen waarneembaar
betreffende: a.rassen, b.volken,
c.standen, d. beroecpen,e.ideologieen
felecftijdsgroepen,

Hoe staat de film hier tegenover?
Vielke opvattingen zijn waarneem-

baar betreffende:
a. gezin

b.
Coe
dis
€

sport,
school
vriendschap
huweli jk

spel

i
g
h.
Vlelke opvattingen zijn waarneem-
baar op:

a. economisch

b. sociaal

c., politiek

d. religieus

e. sexueel terrein

kerk
staat
leger

Hoe staat de film tegenover expli-
ciete of impliciete afwijkingen
van de norm?

Bijzondere opmerkingen:

Twee: aan de ene kant liefde en opof-
feringen in alle schakeringen, aan de
andere kant corruptheid en onbetrouw-
baarheid.

Volkstumliche, baycrische unkompli-
ziertheid aangepast aan het moderne
leven tonen,

Halfspaanse organistcndochter is im-
pulsief. Familieleden: Onkelchen met
cadeaux voor nichtje,

angst van pa voor on'safe'! huwelijk
van zijn dochter
honcensport

liefde, huwelijk moet positieve huwe-
lijksband zijn
processic als folkloristisch element

zwak anti-concern standpunt

energieke opvattingen

vooral kijk-product
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Beschrijving van motieven en strekkingen in de misdeodfilm: TEE STEEL TRAP

1. Welke motieven zijn in de gedra- Jim 1lijdt onder een niet diep geanalyseer-
gingen der personen waarneembaar?de obsessie, zijn diefstal is een dwang-
handeling. Laurie wordt gedreven door
sociaal verantwoordelijkheidsgevoel,

2. Kunnen we zeggen dat de film ex- Crime doesn't pay
pliciete tendens of strekking
heeft?

3¢ Zijn er impliciete bedoelingen

-

van de filmmaker waarneembaar?

L, Zijn er stereotypieen waarneem.-
baar betreffende:
a. rassen, b. volken, c.standen,
d.beroepen, e. ideologieen, f.
leeftijdsgroepen.

5. Hoe staat de filwm hier tegenover?

6. Welke opvattingen zijn waarneem-

baar betreffende:

a. gezin heeft een zeer positieve waarde, de ge-
daciite hieraan, wanneer Laurie hem verlaat,
brengt hem tot inkeer.

b. sport, spel

C. School

d. vriendschap

e, huwelijk

f. kerk

g. staat

h. leger

7. Wielke opvattingen zijn waarneem-
baar op:

a. economisch

be sociagl

C. politiek

d. religieus

e. sexueel terrein

8. Hoe staat ce film tegenover expli-
ciete of impliciete afwijkingen
van de norm?

quasi begrijpend, want het werkelijke
probleem van de dwanghandeling wordt
niet geraakt

9. Bijzondere opmerkingen De film is een weergave van de american
way of life met zijn psychologische im-
plicaties van verveling, omdat aan alle
materiele eisen voldaan is,
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Beschrijving van motieven en strekkingen in de showfilm: OH ROSALINDA

1. Velke motieven zijn in de gedragin-
gen der personcn waarncembaar?

2. Kunnen we zeggen dat cde film een
expliciete tendens of strekking
hee ity

3¢ Zijn er impliciete bedoelingen
van de filmmaker waarnecmbaar?

L, Zijn er stereotypieen waarneenm-~
baar betreffende: a.rassen, b.
volken, c. standen, d. beroepen,
e, ideologieen, f. leeftijdsgroe~
pen.

5. Hoe staat de film hier tegenover?

6. Welke opvattingen zijn waarneem-
baar betreffende:
a. gezin
b. sport,spel
Gle ¢8chool
d. vriendschap

e. huwelijk
fo kerlk
g. staat
h. leger

7. Vielke opvattingen zijn waarneem-
baar op:
a. ceconomisch
b. sociaal
Cleitpoilitiel
d. religieus
e, sexueel tecrrein
8. Hoe staat de film tegenover expli-
ciete of impliciete afwijiingen

van de norm?

9. Bijzondere opmerkingen:

Fisenstein ziet teveel aan de charmes
van eigen echtgenoot voorbij, maar is
au fond wel trouw., Rosalinda geeft

haar man schalks een lesje. Dr Falke
wil Lisceunstein een poets leveren als
antvoord op wat deze hem heeft aange-
daan. Cart.Alfred, verliefd op Rosalin-
da, moar niet verder dan ecu flirta-
tiom.

en operettesieer opbouwen met vnl.
picturale en kunstige decors met ei-
gen stijl -~ geen verband met reali-
Cedst

de russische gencraal is wodka-ketting
drinker, de fransman is frivooleven-
als de wener Dr.Falke, de amerikaan
jongensachtig, de engelsman correct.

vrije opvattingen, maear niet strijdig
met de gangbare huweli jksmoraal

accepterend inzake flirtations met
anceren dan de huwelijkspartner

zeer onccnventioneel decoratie-werk
van Heinz Hackrodt



Beschrijving van motieven en
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strekkingen in de western:

THE LAST FRONTIER

Welke motieven zijn in de gedra-

Jed staat als dc stereotypepionier’ een

gingen cer personen waarneembaar? compromis-politiek en strategic Jjegens

Kunnen we zeggen dat
explicicte tendens of strekking
heeft?

Zijn er impliciete bedoelingen
van de filmmaker waarneembasr?

4ijn er stereotypieen waarneem-
baar betreffende: i
a. rassen

b. volken

¢c. standen

d. beroepen

e. ideologiccn

f. leeftijdsgroepen

Hoe staat de film hier tegenover?

welke opvattingen zijn waarneem-
baar betreffende:

a. gezin
be-sport,
Gl School
d. vriendschap

spel

€. huwelijk

f. kerk
g. staat
h. leger

vielke opvattingen zijn waarneem-
baar op:

a. economisch

b. sociaal

c., politiek

d. religieus

e. Sexueel terrein

Hoe, staat de film te
ciete of dimpliciete
van de norm?

o)
o
P

(38

fwijkingen

Bijzondere opmerkingen

de film een

enover expli-

de indianen voor, is naif nationaal eer-
zuchtig, wil uniform dragen; Riordan
voorzichtig stratecg; Marsson wil vroeger
militair échec door ecn gedurfde manoeuvre
overcompenseren; Corinna tweestrijd tus-
sen huwelijiisplicht en liefde.

Pioniersverheerlijking, tekorten van be-
roepsmiliteiren en vechtofiicieren aan-
tonen.

indiancn

de pionier
de beroepsmilitair

tussen Gus-Mingo-Jed positief gewaar-~

deerd (Jed's amoureuze neigingen worden
door de anderen met spijt bezien)

het huwelijk verdraagt geen geestelijke

disharmonie, de vrouw kiest degene die
zlJ achting toedraagt.

het leger iseggva&rlijk instituut wan-
neer niet coor civiele inzichten contro-
le wordt uitgeoefend. Positief gewaar-
deerd. Jed wordt ‘gecivilisecrd? door
het leger, wordt sergecaut. :

de opvattingen zijn niet waarneembaar,
maar eeu suggestie van een vrije liefdes-
verhouding is aanwezig.

alle stereotypen van de historische indi-
anenfilm zijn aanwezig: het gezonde ver-
stand van de pionier die de situatie en
het veld kent, de geborneerdheid van de te
ijverige militair, de plechtige waardig-
heid en de listen van de indiaan, de vrouw
die de party van de verstaudigste en de
sterkste kiest
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APPENDIX III: Overzicht van de geanalyseerde films

a) liesterns, Avonturen- en Oorlogsfilms

1 UsSshe
2 Gr.Brit.

5 RS o A'e
4 LS e
B 15 i
6 {0 A7t
7 BLaSiehs
8

Gr.Brit.

9 It.

10 U.S.4,
11 U.S.A.
f2 SlUeSehe

N5 U Biehs
14 U.S.4.
THoUeS, A
A

U.Se.A.

48 U IS A .

19 U.S.4A.
205G Brat,
260 TR e
22 1UaS s
258N S i,
2Lk  Tenem.
250056 . .
26 ' UsSehe
27 UeSehe
DO WS ks
29 TU.5.4.
Q8RS R .

NO Herkomst

Nederlandse titel

Iype

LV Piraten van Tripoli

4v/Oorl.le vernietiging van de
Ruhrdammen

viest. Let fort der wrake

Viest. De rijzige rivalen

Av/Oorl.FPaniek in Gibraltar

Av. De eec @aazan de bloedvlag
AV o Bestemming Mars
Av. De 13%e passagier

iv/Oorl.E1l Alamein

west. De gebroken pijl

Av. Avontuur in Honkong

AV Cpstand der Ihyberhorden
Vest. lMontana Belle

AV Charge van de lanciers
tlest. Saskatchewan

ieste Opstend in het zigeunerkamp
Av., De Bengaalse Brigade

iveps/th.De stalen trep
(psych.Thriller)
Jest. Hondo

Av.Oorl.De nurperen vlakte

t.est. catansParadijs
AV Je onstuimige rebel
LV Gevaarlijlke ontvoering

iv/verz.han de Gestapo ontsnapt

‘est. Three hours to kill

LV o Met dieven vangt men dieven
Av. Le redcder van Fort Shallan
weste. Het Poversnest

Oorl, Tijgerhaai

Av/Oorl.lijn man, ce Test-Piloot

Originele titel

Pirates of Tripoli

The dam=-busters

Fort Vengeance

The tall man

Sette dell'maggilre
Long John Silver
Conguest of Space

The Night my numbe
came up
Divisione folgore

Broken Arrow
Soldier of fortune

King of the Xyber
Riffles
llontana Belle

Charge of the lanci
Saskatchewan

South of Caliente
Bengal Brigade

The steel trap
Hondo

The purple plain
Garden of Evil
Captain Lightfoot
Never let me go
Der kom en Dag
Three hours to kil!
To catch a Thief
Tort Shallan
Robbers Roost
Submarine Command

Tiger in the Sky
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b) Showfilms en Romantische films.

Eg Herkomst

Iype

1« Gre.Brit.

2is i D¥land
3¢ UsS.A.
bo US.A.
S S liand
6. UdSuls
Tie DSk
8. D'land
Sen U eSods
10 ¢ UsSea,
11 o U.Soha
12« UaS A

13 ¢ UsS i
14 ¢ D'1land
15.' U.IS.A'

160' U.S.A.

17-' UoSnll...
18' UoSnAo‘

19. U.S.A.

20. D'land
2L Tisva.
do CubA.
0% DB,

2k, Gr.Brit.

25+ UuSeAs
26. Ooster.
27¢.UeSeie
L R

29. D'land

30s Ooster,

Show
Rom/Show
Show
Show
Rom/Show
Rom/Av .
Rom.,
Rorn/show
Rom/ Show
show
Rom/Av.

Show
Show
Show
Show/Rom.
Show

Show

Show
Shovi/rom,

Rom.

Rom. /shov
Show

Operet/how
Ron.

Rom,
Show/Rom,

Rom.
Rom.

Rom.

-

Necerlandse titel

Lach en Vergeet
Oh' mijn Papa
Jupiter's Darling

Stormy leather

Cp de Reeperbaan 's nacht om

892¢%

Desirée
Zigeunerbaron

Xus te middernaclr?
vhite Christmas
Mrs.Minniver

Dans Christian Andersen

Brigadoon

Bei dir war es immer so schon

A star is born

There's no businesse like
show business

Love me or leave ne

The zreatest show on earth

The Lenny Goodman-story

Die Schone [ullerin
Geen tijd om te blozen
De Tonderman

It's always fair weather

Oy Rosalinda

The Swan

Wien bleibt iien
Sincerely Yours

~

De Lroomfonteiir van Rome

Lrei ladels vom Rhein

Cnverganlielijke melocie

Originele titel

Happy go lovely
Feuerwerk
Jupiter's Darling
Stormy lieather

Auf der Reeperbahn
Saadia

Desirée

Der Zigeunerbaron
That midnight kiss.
t'hite Christmas
Mrs.Minniver

Hang Christian
indersen
Brigadoon

Bei dir war es -
immer so schon
A star is born

There's no business
like show business

Love me or leave me

The greatest show
on earth

The Benny CGoodilane
story

Die Schone Mullerin
The seven years itch
The VWonderman

It's always fair
weather

O,Rosalinca

The Swan

wien bleibt ‘.ien
Sincerely Yours
Three coins in the
fountain

Drei liadels vom
Ihein

Heb' ich nur deine
Liebe



